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PREFATA

“O singura lucrare artistica este un proces complex fara fixa inceputulsi sfarsitul.
Incepe odata cu experieta si cunostin tele artistului despre traditia sasi se incheie cu
multele posibile interpretari si cu receptarea de dtre indivizi diferi ti care interpreteazi
semnificatia sa pentru ei Tryisi. Totusi si mai complexa este opera de att privind-o ca un
intreg. La aceasii complexitate trebuie & fie adaugate povstile simultane ale altor
artisti si filozofi contemporani. De fapt, pare 4 fie un miracol ci cineva poate discerne

un fel de unitate, personalitate sau stil individulin acest proces complex.

Florina Petrescu si-a luat dificila sarcina de a descoperi & atat diversitatea catsi
coeziunea sunt diferitesi fac parte dintr-un mediu mult mai mare. Este opea mea o
exceftie sau 0 exponerit tipica? Merita admiratia noastra faptul ca aceas# tanara si
talentata muziciana a avut curajul sa cante lucriri din muzica pe care o analizeak mai
ales ca nu sunt lucéri usor abordabile. Deci, experietta ei in subiectul pe care il
trateaza se desisoara pe doui planuri si voi citi cu atentie descoperirile eisi

cunostintele dobandite.”

Boudewijn Buckinx, May 24" 2010
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l. Introducere

Alegerea acestei teme este inflta#h de atraga pe care am cunoscut-otfade
curentele muzicii contemporane. Interesul penteste curente muzicale cugtEao tot mai
mare cretere astzi, mai ales pe scenele intetioaale. Trebuie sa recungeam ca muzica
este intr-o continu schimbaresi ca muzica contemporanne invadeax vietile si spiritul.
Trebuie doar sa Tnaiznim sa o ascultam, sa o inter@imetsi sa descoperim toate vatefe
pozitive care o Tnconjoar pentru ca exigtinci piedici in popularizarea ei din motive de
intelegere a mesajului, aceasiuzici necesitand un grad ridicat de cgimte intelectuale din
domenii variate, atat ale artei gatlin domenii apamandstiintelor exacte.

in aceasta lucrare voi Incerca sa fac cunoscusects ale muzicii contemporane
belgienesi mesajele catorva dintre cele mai cunoscuteticral@ unor compozitori belgieni
reprezentativi.

Totwsi unul dintre ei are pentru mine semnificanult mai bogate. Este vorba despre
Boudewijn Buckinx a @rui creaie m-a impresionat foarte mult. Cantand fude lui atat solo
catsi Tn ansamblul de muzica de camera amgitesa vad dincolo de partitura in sine, dincolo
de compozitor, dincolo de nogede tehnid.. am putut Tnvat ce este libertatea interpretativ
in momentul in care o lucrare bine s&ris inspid de ga natudi Tncat sinti ca este scris
numai pentru tinesi o pai canta cu tot sufletul. #a & 1i multumesc pe aceastcale
compozitorului Boudewijn Buckinxi sper @ si altii vor ajunge § cunoasg lucrarile lui si
vor sinti la fel ca mine. Compotile sale au cea mai frumaaaromni a postmodernismulyi

reprezini lumea contemporartranspus in muzid.
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[.1. Postmodernismul

Postmodernismul este termenul de retériaplicat unei vaste game de ewolin
domeniile de teorie criti; filozofie, arhitectus, art, literatusi si cultura. Diversele expresii
ale postmodernismului provin, diggsc sau sunt o regea modernismului.

Un termen inrudit este postmodernitatea, care feiréa toate fenomenele care au
succedat moderiii. Postmodernitatea include un accent pe a@mdisociologid,
tehnologi@ sau celelalte congii care disting Epoca Modeinde tot ce a urmat dapea.
Postmodernismul, pe de alparte reprezidt un set de aspunsuri, de ordin intelectual,
cultural, artistic, academic, sau filosofic la caredpostmodernitii.

Un alt termen conex este adjectivul postmodern gaiésfolosit incorect sub forma
.postmodernist”), utilizat pentru a descrie caradisau #spunsul la postmodernitate. De
exemplu, se poate face refedina arhitectu¥ postmodera, literatufi postmodera, cultuia
postmodera, filosofie postmodern

Desi termenul de ,postmodernism” a fost folosit deiwsdriitori Tn anii 1950si 1960,
despre conceptul de postmodernism nu se poateaafitre-a cristalizat Thaintea mijlocului
anilor 1970, moment in care o serie de sfere aliui discipline teoretice din domeniul
filozofiei, arhitecturii, studiului filmului si literaturii au revendicat, tot mai insistent,
recunogterea existegei acestui fenomen sociglcultural atat de divers.

Dac modernismul se considerpe sine o culminare aawtirii unei estetici a
iluminismului, o eti@, postmodernismul se ocuple modul in care autoritatea unor eigtit
ideale (numite metanarani) este gibita prin procesul de fragmentare, consumerigm
deconstruge.

Dupa definirea conceptului au inceput apaé si controversele. Cele mai importante
intrekari erau: ,Exist intr-adevir postmodernism?”, ,Exitceva nou sau valoros n noul
curent?”. Cu alte cuvinte: ,Existcultura postmodetnsi este ea un lucru bun saau®”
Tocmai aceste controvergsieanalizele teoretice care s-alisnut din ele au ajung slefineasé
curentul postmodern. Nu pcsa abordezi problema postmodernismului din afara rautei,
nici chiar prin analiza obiectivsau critié@ ostila, fira ca aceastaagpresupua ca devii o parte

integrand a sa. De aici rezdlideea unui discurs care se autovalideaz
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De remarcat £ termenul ,post-modern” tindeidie folosit de critici, iar ,postmodern”
de atre susinatori. Cauza ar putea fi faptubicadjectivul postmodern este considerat un
simbolsi intelesul du( aga cum ar fi acesta @hut prin simpla anali lingvistica) ar putea fi
ignorat. Postmodernismul a fost identificat dreptlisciplind teoreti@ la inceputul anilor
1980, dar ca o mtare cultural a agrut cu ani buni inainte. Momentul de cotitwtintre
modernisngi postmodernism este dificil de stabilit, daw chiar imposibil.

Este foarte greu de separat postmodernismul deextoihtacademic, social, politic,
cultural etc. in care s-a dezvoltat. Pentru a defimentul trebuie stabilit mediul din care
provine cunogterea — instittile de critica si cele academice — in fute de interesele de
puteresi de relaiile care le sugn. Michel Foucault suse perspectiva care se bazege
decizia de a analiza cungerea in fungie de toate retille materiale in cadrulazora exisi.

Curentul postmodernist aduce, in @sesa, o Tmjicare a vechilor valori cu cele
contemporane. Pe fundalul restrangariispecializrii stiintelor umaniste — cunoscute la
inceputul anilor 1980 — apase 0 consolidare a prestigiulgi valorii acestora. Aceasta s-a
datorat extinderii experig@i culturale spre un nuin mai mare de consumatori. Ca o
consecim a acestei extinderi sensul culturii a incepiuses kirgeasé si chiar s fie denaturat.
Linia dintre cultura elevat apanajul universitilor, si cultura de masa ajuns % fie foarte
sultire. Formele populare de culiycum ar fi televiziunile, filmuki muzica rock, au inceput
sa emita pretenii la o0 anumid seriozitate proprie formelor culturii elevate cdeerandul ei, a
raspuns printr-o adoptare corespitoare a formelorsi caracteristicilor culturii populare.
Readcia fata de aceastexplozie cultura a fost intial un dispre suveran, dar, treptat, a luat
forma unei apropieri, deoarece, o adat progresul studiilor mijloacelor de informares d
comunicare, al studiilor feministe, unive#igie au Tnceput & recunoast ca acestea pot fi
studiate cu tot atatea avantajeeficienta casi formele elevate de cultaircare, odinioat,
constituiau garara existentegtiintelor umaniste.

Aceasi extindere a domeniului culturii este considgrat caracteristic a lumii
contemporane a capitalismului de consum. ,Cultw’ extins nu Tn urma vreunei ghaxi
reale a posibilittilor si diversittii experienei culturale, ci datorit unei dezvoliri si
diversificari a formelor in care experignculturai este mediat

! “Theories et institutions penalesfnnuaire du College de Franc&971-2 citat din Alan Sheridar Michel
Foucault: The will to TruthLondon and New York, Tavistock, 1980, p.131.
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O alt probleni abordai in dezbaterea postmodernismului estetieelgaradoxal dintre
diversitate si uniformitate. Dezbaterea postmoderpoate fi interpretat ca un proces
intelectual discursiv care, simultan, multiglieptiunile criticesi le reunsate.

O alta caracteristig a teoriei postmoderne este deairnle a proiectsi de a crea ceea ce
nu poate fi fixat sau controlat prin reprezentare gandire conceptualVointasi capitularea,
autoritateasi renurtarea sunt reunite. O astfel de teorie se bazpazZorme flexibile ira a
avea un centru exclusiv, fix.

Deoarece postmodernismul a fost subiectul unor aterbpartizane, sunt tot atatea
definitii ale curentului cf teoreticieni exist. Dificultatea de a-i putea stabili obiectul este
intarita de un ethos al anti-etichetei. Chiar @laineva i-ar formula o defitie, un filosof
postmodern ar desfifa-0 si pe aceea. Cronologia postmodernismului incepanin 1920
odati cu emergeta micarii dadaismului, care propunea colajujuaccentua rama obiectelor
sau a discursurilor drept fiind cea mai imporiambai importart decat opera Tési. Un alt
curent ce a avut un impact fantastic asupra postm@imului a fost existelalismul, care
plasa centralitatea namanilor individuale drept suisa moraleisi a inelegerii. Cu toate
acestea abia la sf#tul Celui de-al doilea Bzboi Mondial, atitudinile postmoderne au inceput
sa apak.

Ideea centrél a postmodernismului est@ problema cunaderii se bazeaizpe tot ce
este exterior individului. Postmodernismul, chiacdeste diversificagi polimorfic, Tncepe
invariabil din chestiunea cungarii, care este deopot#varg diseminat in forma sa, dar nu
este limitai in interpretare. Postmodernismul care dezvoltat rapid un vocabular cu o
retorici anti-iluminisg, a argumentat catianalitatea nu a fost niciodaatat de siguir pe cat
sugineau raionalistii si ca ingisi cunoaterea era legatde loc, timp, pozie sociad sau ai
factori cu ajutorul &rora un individ §i construigte punctele de vedere necesare cgtieoia

Postmodernismul este reticent ntafgretegilor unora & sunt dénatorii secretelor
adevarului, eticii, sau frumosului care aadicini Tn orice altceva decét pereigpindividuah
sau construta de grup. Ademul poate fi ineles dag toate conexiunile sunt perpetuu
amanate niciodatneputand &atingi un punct al cunagerii care ar putea fi numite adey
Aceasi subliniere asupra consttig si a consensului este adesea fologientru a ataca
stiinta.

Postmodernismul este folosit in sens foarte larg desemnand cam toate curedéele

gandire de la sfaitul secolului XX, darsi realititile socialesi filosofice ale perioadei. Criticii
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marxisti consided in mod polemic faptul & postmodernismul este un simptom al
“capitalismului tarziu”si al declinului institdiilor si apoi a statului n@une. Aki ganditori
afirma ca postmodernitatea e ragc naturad la transmisii mediaticgi societate. Abilitatea
cunogterii de a fi copiat la nesf&git opreste incerdrile de a constrange interpretarea sau de
a-i institui originalitatea prin mijloace simpleyrm ar fi produga unei opere. Din aceast
perspectiv scolile de gandire etichetate drept “postmoderne’sauimpag deloc cu timpul
lor din moment ce polemici sau certuri apar ttand spre schimbarea bazelor cuseai
stiintifice catre un consens al oamenilor gleénta cum a fost demonstrat de Thomas Kuhn.
Post-modernismul e privit tocmai ca o gbentizare a naturii perioadei de discontinuitate
dintre perioada modeini cea post-modemn

Postmodernismul are maniféstin multe discipline academice sau ne-academice ¢
ar fi campul filosofiei, teologiei, dagi in arti, arhitectud, film, televiziune, muzig, teatru,
sociologie, mod, tehnologie, literatdr, si comunicaii sunt puternic influetate de ideilesi

tendinele postmoderne.

|.2.Postmodernismul muzical

Muzica postmodetneste atat un stil muzical cfito perioad n istoria muzicii. Ca stil
muzical, muzica postmodeircortine caracteristici ale artei postmoderne — adida dupg
modernism. Modernismul a debutat cu dizolvarea @onismului muzical, cu spulberarea
limbajelor sale mgtenite, caracteristice, printr-o deschiderg fde sunetele vié modernesi
muzica acesteia, in special muzica sincbpatjazz-ul, dar s-a Tncheiat prin tentativa
imposibik de a subordona din nou acest limbaj propriilde saopuri tehnicgi estetice. In
muzica postmodediy subminarea autodiii si a creaiei au condus, dupanii 1970, la un
amestec eterogen al subs@nmuzicii clasice cu forme populare ale muzicii diéerite
genuri, precungi cu muzica apamnand altor tradii culturale. Aceste tendia de hibridizare
si asociere, care au ajung $ie cunoscute ca ,muzicuniversail”, 1si au originile n
modernism.

La fel casi in alte arte, In muzi; transformarea postmodéra condus la mai mult

decét simpla diversificare a stilului. Ea a avigpdrconsecita atat spargerea formelor inchise
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de muzi@, catsi depunerea unui efort girsut pentru interpretarea semnifitiar si efectelor
sociale ale acestei tiative. Ceea ce defigee teorile postmoderne despre maziw este
neagprat nemujumirea faa de fornd, fixitate sau identitate, ci, mai deg#tsuspiciuneaz
acestea reprezihimijloacele folosite pentru a prinde in captana exploata opera de arta
pe o mari destinai pietei.

Astfel stilul muzical postmodern tindea die auto-referetial si ironic, estompand
graniele dintre arta ,clasi si kitsch.

Ca si perioadi in istoria muzicii, muzica postmodarreste pursi simplu starea de
muzici In postmodernitate, muzica dumodernitate. Tn acest sens, muzica postmadeum
are nici un stil special sau caracteritiMuzica modera a fost privit in primul rand ca un
mijloc de exprimare, in timp ce muzica din postnodate este evaluatmai mult ca un
spectacol, un bun pentru consumul de @npsecumsi un indicator de identitate de grup. De
exemplu, un rol important al muzicii in societapEstmodera este de a aiona ca o insigna
prin care oamenii pot semnala identitatea lor cenbre al unei subculturi.

Jonathan Kramer postulgameea (urmand ideile lui Umberto Ego Jean-Francois
Lyotard), cum & postmodernismul (inclusiv postmodernismul muziese mai ptin un stil
de suprafei sau perioad istorica si mai mult o atitudine. Kramer endind 16 caracteristici
ale muzicii postmoderne:

1) nu este pusi simplu o repudiere a modernismului sau continaaxeesteia, dar

are tasaturi atat ale unei pauza cdta unei extensii;

2) este, la un anumit nivel intr-un fel, ironic;

3) nu respect graniele intre sonorittile si procedurile din trecudi din prezent;

4) ndoaie barierele intre stilul ,inalti cel ,jos”;

5) arat dispreul fata de valoarea, de multe ori de necontestat, alatiinit
structurale;

6) pune la indoidl exclusivitatea recipraca valorilor elitistesi populiste;

7) evita totalizarea formei — de exemplu nu vreatipintregi $ fie tonale sau

seriale sauastoarne forma dupun singur tipar;
8) contesi autonomia muzicii ci o vede cactnd partesi fiind relevant in
contextul cultural, sociai politic;

9) introduce citate sau referiri din muzica multodita si culturi;
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10) considedi tehnologia nu doar ca o modalitate de aatqa si de a transmite
muzic, darsi ca profund implicat in produdia si esena muzicii;

11) imbritiseaz contradigiile;

12) nesocotgte opoziiile binare;

13) include fragmeriiri si discontinuititi;

14) cuprinde pluralismulugi eclectismul;

15) prezint multiple semnificéi si temporalititi;

16) gaseste sensuri chiasi structuri in ascudtori, mai mult decat in partituri,

interpretare sau compozitori.
1.2.1. Tehnicile postmodernesi aplicarea lor

Capacitatea de a inregistra, mgtamai tarziu, de a ,sampla” sunt doar cateva dintr
tehnicile folosite de postmodeshi Li se adaug ,sunetele gsite”, fragmente din alte
inregistari, voci vorbite, zgomote. Printre pionierii postdenismului muzical 1l reggim pe
Edgar Varése care experimenteawile abilititi ale instrumentelor electronice, folosind
sintetizatoarelesi buclele de band John Cage utilizeéz casetele, aparatele radip
reportofoanele pentru a reproduce sunete preitragsintr-o mare varietate de moduri in
lucrari, cum ar fi serialmaginary Landscapgi Europera Exemplele timpurii din muzic
populad includ Abbey Roadi Meddleya lui Pink Floyd. Compozitorii devin intergsae
incorporarea muzicii preinregistragieinceard@ sa realizeze efecte prin sunetul instrumentelor
traditionale. Citatelsi referintele din cregile anterioare nu era un procedeu nou, compozitori
precum Richard StraussCharles Ives fiind celebri pentru utilizarea sgpbemesi simfonii
cu aproape un secol Tnaintg,reprezing, in eseri, baza pentru genurile de organgm
parody mass

Un alt aspect al postmodernismului muzical estaicerka rolului compozitorului in
procesul de cre®, nu numai prin folosirea colajelgr citatelor din alte opere, Gii prin
folosirea procedurilor aleatorii in compoeisi interpretare. Acest lucru a inceput ca o tieac
la elementele modernismului tarziu, in special ligztul atonalismului lui Arnold
Schoenberg, care a fost dus la concluzia sadpgierialismul total, deatre compozitorii

moderngti tarzii ca Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausgm, Muzica aleatorie a dus la
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contopirea gramelor dintre compozitosi ascultitor, dintre muziciarsi mediu, de asemenea

caracteristigd postmodernismului.
|.2.2Aparitia stilurilor postmoderne

La sfagitul anilor 1950si 1960 au aprut atat o serie de noi stiluri, influgte de
condtiile post-moderne, precumsi 0 incorporare a elementelor postmoderne in #8lur
existente.

Muzica populat, jazz, rhythm and bluesi, rock-and-roll timpuriu incep sa fie modelate
nu numai de noile tehnologii precush de o manief fundamental diferit de a realiza
inregistérile. Tn loc g Incerce imitarea experigi live, inregistirile aduc, din ce In ce mai
des, vocea in prim-planadand din restul sunetelor un singur fundal. Incospea total a
tehnicilor de mixare din studio a condus la fundataea muzicii rock. Muzica pop, ca un
sub-gen specific, va evita sunetul chitarei eleetriasociate rock-ului, in favoarea folosirii
sintetizatoarelor, instrumentelor acustca sedunilor mai estompate de ritm.

In acelai timp, muzica dancesii creeaz propriul drum in muzica postmodérn
Abordarea sa a fost gsedea inregisirile pe pick-upsi apoi $ manipuleze manual viteza,
folosind masa de mixaj gainstrumentsi adiugand efecte sonore. Aceastiscare s-a numit
»turntablism” si s-a materializat in anii 1990 n hip-hgipnuzica ficuta aproape in totalitate

din sample-uri.
[.2.3Minimalismul

In muzica clasig, minimalismul este privit ca fiind primul stil pwsodern.
Minimalismul a fost in parte o re@ie la inaccesibilitatea percefgui sterilitatea muzicii
moderniste clasice a compozitorilor care urmauelioi Arnold Schoenberg, Pierre Boulez,
inceputurile lui John Cagg altii aflati Tn avangard. Printre cei mai timpurii compozitori
minimalisti este inclus La Monte Young, care a studiat cino®abergsi a incorporat
elemente ale serialismului in ldafe sale minimaliste timpurii. Un alt nume demn atainti
este cel al lui Terry Riley care a fost in marésu® influentat in creéa sa de dtre

repetitivitatea muzicii indieng a muzicii rock.
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In muzica ultimilor 40 de ani, cuvantul minimaliseste uneori folosit pentru muzica
care are unele dintre (sau chiar toate) caradtalestirmitoare: repetare indelungadeseori
a unor fraze muzicale scurte, cu variminime), ostinato-uri sau stasis-uri (deseob $orma
unor sunete joasgi/sau lungi); accentuarea armoniei consonante; wis ponstant; efect
hipnotic; uneori sunt folosite schird de faz, in care undele sonore ies din sincronicitate
una cu alta piin cate ptin.

Cuvantul “minimalism”, icut cunoscut, independent unul de altul, fteeccompozitorii
Michael Nymansi Tom Johnson, este controversat, dar este desitféfea de la mijlocul
anilor 1970. Aplicarea unui termen din artele vieula muzi@ a fost contestat; tofy nu
numai & muzica de acest fel are acgesamplicitatesi aversiune pentru ornameritexcesive
pe care 0 aresi sculptura minimalist, dar unele dintre primele concerte de mazic
minimalisi au avut loc tocmai cu ocazia unor expozie arte vizuale minimaliste, de
exemplu ale lui Sol LeWitt. Mai mtilcompozitori asocigcu muzica minimalist au criticat
termenul, un exemplu notabil fiind Philip Glass.

In formele ei cele mai simple, aceastuzici const doar dintr-un singur motiv ostinato
(deseori numit "loop muzical") cantat cu toba basihd pe pulsul de irime. in alte
exemple, structuri ritmice de bazsunt puse unele peste altele crednd astfel un

acompaniament poliritmic pentru acglpuls de tob bas de 4/4.
1.2.4. Postserialismul

Serialismul se desparte in dotabere: seriaftii traditionalisti — Ti includesi pe cei
convertti din neoclasicism: Stravinsky, CoplagdSessions — cei care folosesc sistemul lui
Schoenberggsi pan-serialti — care urmeaz exemplul lui Werbernsi maresc conceptul
nonperiodicifiti pentru a include toate aspectele compeii Experimentul lui Messiaen
privind ritmul a condus treptat Islode de valeurs et d'intensitéglD49), pentru pian, care
stabilete regulile de acordaj, intensitate, duratglenodul de atac dar nu se incadieaz
scara celor 12 tonuri. A urmat o sporire a inteliguentru controlul total asupra compgei,
mai ales o datcu Structures I(1951), pentru daupiane, a lui Pierre Boulez cu Kreuzspiel
(1951), pentru oboi, clarinet bas, pianpercuie si Punkte (1952), pentru orchesir de

Karlheinz Stockhausen. Efectul pan-serialismulue excela al unor puncte discontinue ale
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sunetului. Piesa de baesteLe Marteau sans maitr€l954, revizuii in 1957), care came
cantece pentru contralto damiscari instrumentale, scrisintr-un stil mai relaxat de Boulez.

La mijlocul anilor 1950 compozitorii se de&mz de controlul absolut al pan-
serialismului pentru a da interpifer o anumit libertate controldit dar se indepsteaz si de
preocuparea pentru non-periodicitate pentru a Bza@supra culorii densititii discursului
sonor.Klavierstiicke X(1956) al lui Stockhausera ghosibilitatea piantilor de a interpreta in
orice ordine doresc piesele. Piesa lui Earle Brohwenty-Five Page€l953), poate fi cantat
cu 1 pasa la 25 de piane, in orice ordine, Rli selon pli(1960), de Boulez, pentru sop#agn
orchests, include mici ogiuni de scai. Utilizarea notgéei grafice inDecember(1952) de
Brown, Fontana Mix(1958) de Cagsi Zyklus(1959) de Stockhausen #asedarea findl a
acestora la voia interpretului.

Stockhausen a serializat nedeterminarea cu d stmaicontrol variind de la controlul
total pan la variabilitatea extremin Momente(1958) unde, de asemenea, a seriakkat
intelegerea textului. Noile culori includoptitul coral, balbaialasi vorbitul, precumsi

aplauzele, loviturilgi sunetele de pa
1.2.5. Muzica spectrah

Este un procedeu de compiziin care decizile compamnale sunt luate ddpo
analiz matemati& a spectrului sunetului. Analiza specirakalizai de computer folosind
FFT (Fast Fourier Transform) este una dintre cedleaomune metode de a genera infarena
descriptia. Folosind analiza FFT pot fi vizualizate aspecégtipulare ale spectrului sonor
folosind o spectograim Compoziiile spectrale se concentréape scoaterea in evidéna
acestor aspecte, legargdaransformarea lor. Acest mod analitic de compeasi are originile
in Frana anilor 1970 unde tehnicile au fost experimentatelezvoltate lalnstitut de
Recherche et Coordination Acoustiqgue/Musjgde ¢tre compozitori ca Gerard Grisay
Tristan Murail. Murail descrie muzica specirala fiind mai degrab o atitudine fga de
compoziie si nu un set de tehnici. Recemstambul Spectral Music Conferenagefinate
muzica spectralca fiind aceea care include orice mdzoare considartimbrul un element

important al structurii sau limbajului muzical.
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.3 Neoconsonantismul

Tn cadrul istoriei muzicii se potigi usor miscari sau curente estetice care pot fi numite
Noua Muzia Consonani. De exempluArs Novade la finalul Evului Mediu sau Contra
Reforma reprezentatle Palestrina. Tn mod general se poate arguménlalann Sebastian
Bach sauScoala de la Manheim prin cnéile lor care se doreau mai simple, clgremai
placute decéat cele ale contemporanilor lor, pot @paunei noi muzici consonante.

In contextul Noii Muzici Consonantecontemporane, cuvantul ,nou” nu semrifio
revoluie subiti care neaga stilurile deja existegi€are poate produce un nou tip de mazic
De asemenea, ,consonant”, nu insearohdin aceast muzici sunt eliminate disonasle.
Neoconsonantismul sabluova Musica Consonanteeprezini mai mult o atitudine de
serenitatgi umanitate.

Istoria muzicii poate fi minimalizata intr-o luadupta intre dou tendirte: pe de o parte
dorinta de a incorpora ceea ce este considerat frumes sttuctura formal iar pe de alta,
impulsul de necontrolat de sielin tipare, de a afirma libertatea de expresie.

Cateva compodi au dus la extreme una sau alta dintre acestirten Poate cel mai
edificator exemplu este pieg48" de John Cage — @dere complet in perioada de timp
estimaii de compozitor -si, de cealalt parte, unele ludri post-seriale care duc la lirait
simetria pe hartie dar care se dovedesc deeaiespentru asculori.

De-a lungul secolelor muzica a fost imbBig cu sunete care i-au permis exprime
cele mai adanci arri sufletesti, chiar dad nu in termeni universali dar cu sigutanrelevani
in contextul contemporan.

Explozia spectaculoasa tehnologiei ne permite ast sa dispunem de toatgama de
sunete de care este capabilrechea umain sa disting. Tocmai in acest lucru apare
provocarea: faptulacasculiitorul ar putea s devin saturatsi sa-si piarda interesul pentru o
arti care este prea accesibgl nu mai are nimic nou de oferit. Apare ideéatat ceea ce a
fost de spus deja s-a spus. Tocmai acestei afitseliopune Neoconsonantismul.

Nuova Musica Consonanig propune ca fiecare compozitar iealizeze ceva personal,
plin de rezonatd si sarm, neinand cont de formgi limbajul Tn care se materializeaereaia.

Neoconsonantismul se opune muzicii comerciale, esnpentru mase, dezavidat

Stilul este unul deschisirii constrangeri de stji tipar de compozie. O astfel de muzicse
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afla intr-o continu relgie cu asculitorii prin intermediul concertelasi a contactelor formale
si informale dintre compozitor-interpret-ascittir. in acest fel inow# este o oportunitatg
nu un scop in sine.

in  complementaritate  cu celelalte diiec postmoderne primordiale —
minimalism/postminimalism, polistilism/eclectismonalism post-clasic, “new simplicity”,
“new complexity”, “world music”, “art rock”, istodism, neoromantism, “Electronica”,
“Americana”, muzica spectr@l muzica improvizatori&, conceptualism —Nuova Musica
Consonanteeprezini un summum al postmodernismului, atat in sensuteoioial, cagi in

cel propriu-zis sonor.
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II. Arta belgiana

In perioada medievalcontribuiile Tn domeniul picturiisi arhitecturii au fost foarte
importante. Pictura oland&ztimpurie, pictura flamandsi baro@ precumsi numeroase
exemple de arhitectiirromanid, gotici, renascentigtsi baro@ au reprezentat momente
importante din istoria artei. De asemenea taplsefiamande au fost foarte apreciaie
cautate de intreaga nobilime europ&gdra in secolul al XVlll-lea Numerg artisti celebri
au tait pe teritoriul actualei Belgii: Jan van Eyck, ®ie Bruegel cel Btran, Peter Paul
Rubens sau Antoon van Dyck.

in secolul XIXsi XX au agirut o serie de pictori belgieni importarromantici,
expresioniti sau suprarealii ca Egide Wappers, Constant Permeke sau Renéitidagn
arhitectud Victor Hortasi Henry van de Velde au fost printre principalioprotori ai stilului
Art Nouveau.

Printre cei mai cunosg@uscriitori belgieni pot fi aminti poetul Emile Verhaeresi
romancierii Hendrik Conscience, Georges Simenorzaue Lilarsi Amélie Nothomb. Tn
1911, poetuluisi dramaturgului Maurice Maeterlinck i s-a deceraemiul Nobel pentru
literatud. Benzile desenate Aventurile lui Tintin de Hergétscele mai cunoscute benzi
desenate belgiene, dar multi autori, Peyo, André Franquin, Edgar P. Jacobs,cN&een
sau Willy Vandersteen addut ca industria belgiande benzi desenaté poat fi considerat

la fel de importarit precum cele din Statele Unite sau Japonia

Il.1Muzica belgiana

De-a lungul secolelor, Belgia a produs nume né&bi domeniul muzicii clasice. n
secolul al XV-leasi al XVI-lea compozitori ca Guillaume Dufay, Orlamdli Lasso, Josquin
des Prezi-au cpatat faima europedn André Ernest Modeste Grétry a fost cel mai faimos
compozitor - #iscut n tara care acum se ngteeBelgia- al secolului al XVIll-lea. In secolul
al XIX-lea ii avem pe Henri Vieuxtemps, César FlgnGuillaume Lekeu and Eugén Ysaye.
La sfasitul secolului XX cel mai notabil compozitor belgia fost Wim Mertens.

In domeniul operei, baritonii Jules BasginJosé van Dam au devenit cei mai fagino
si cei mai de succes céngti de opera belgieni pe plan mondial.

Muzica contemporana in Belgia este de asemenpaatesssi celebra.
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[1.1.1Blues and jazz

Unul dintre cele mai faimoase instrumente de j@axofonul, a fost inventat de un
belgian: Adolphe Sax.

Dintre artstii de blues cunos¢u amintim: Elmore D , the Flemish Roland van
Campenhout (cunoscut de asemenea ca Roamdjpa Tomahawk Blues Band (Bruxelles).

in anul 1930, chitaristul belgian Django Reinhadi#vine unul dintre cei mai
importarti muzicieni de jazz care s-audigtut in Europai unul dintre cei mai importan
muzicieni de jaz ai tuturor timpurilor. In 1949 Tedrhielemans s-a#lrat unui jam session
in Paris cu Sidney Bechet, Charlie Parker, MilesiaMax Roachsi altii. S-a mutat apoi in
US in 1952 unde a devenit membru al Charlie Park&it-Stars. Toots Thielemans este
deseori dudat de &tre criticii de jazz ca fiind cel mai bun interpré¢ jazz la muziaa al
secolului. Muzica lui a fost folosita in filme pren Midnight Cowboysi Turkish Delight,si
in seriale de televiziune Sesame StgeBaantjer. Ati binecunosct artisti belgieni sunt Aka

Moon, Bobby Jaspar, Bert Joris, Philip Catheriney& Houben, Octurn and René Thomas
[1.1.2. Folk si muzica traditionala

Bobbejaan Schoepen a fost in Belgia un destdrizle drumuri Th genurile operetia
muzica pop int din anii 1940. Nu numai ca a fost primul cet belgian care a realizat o
schimbare, un progres intetimaal dar a fosti primul care a utilizat echipamente moderne,
un autobuz personal pentru turngeun sistem de sponsorizare a gitor. El a introdus
primele inregistri ale naiunii lui si cele occidentale Tririle de jossi Germania. in anii “50
Bobbejaan Schoepen a inregistrat chiar muzica sayzca folk incredibila adesea cantata
intr-un dialect autohton.

De-a lungul anilor '50si in decadele ce au urmat, céetul cel mai popular,
comercialsi de succes a fost Will Tura alrai binecunoscut hit era in Flandra, "I'm so lonely
without you" (1963)

Cei mai populargi mai trainici artgti in Flandra care au cantatin dialectul flamand
si Tn germana sunt: Eddy Wally, Raymond van hete@ewoud, Willem Vermandere, De

Kreuners, Clouseau, Gorki (band), Noordkaap anélixiees.
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11.1.3. Chansonul

Cel mai mare caatet belgian a fost Jacques Brel, al#w piese au fost preluate de
c&iva artsti interngionali precum: David Bowie, Frank Sinatra, Scott Ikéa and Terry
Jacks. Afii ca Salvatore Adamo, Pierre Rapsat, Arno, Maeyakxelle Redsi Lara Fabian

s-au bucurati ei de succes.
[1.1.4. Popsi rock

Cand genurile folksi cultura hippie s-au dezvoltat in jurul lumii, gurile The
Pebbles ("Seven Horses in the Sky", "I Get Arounsgi') The Wallace Collection
("Daydream”) au avut un succes considerghih alte tari. Lipsii insa de nste impresari pe
masuia si de management profesionist, aceste cateva grupopi NnUu au reyt Sa-si
construiasg o carieél internaionaki durabik, un trend care a continugitin anii 70 cand cei
mai de succes agti cantau in limba lor autohtona. Singurul carevat ain succes real pe plan
interngional a fost artistul Plastic Bertrand. (vezi "PUnk

Un succes intern@nal remarcabil pentru g@anile Belgiei a inceput in anul 1980 cu
trupa rock TC Matic. Ei erau destul de populariéstul Europei cu "Oh la la Iaf "Putain
Putain”. Vocalul trupei, Arnacsi-a inceput mai tarziu o cariera solo de exeegMulti alti
artisti si grupuri au avut un succes considerabih alte tari dar de obicei acestea nu au ajuns
mai departe de Europa de vest. Exiteptabile au fost: Maurane, Jo Lemaire, Soulsiste
("The Way To Your Heart", 1987%) Vaya Con Dios ("Puerto Rico", 1988).

[1.1.5. Indie Rock

in anii 90 multe trupe de rock alternativ au ngefn sfasit sa ating succesuki
faima interngonak. dEUS este o trupa rock formata in Antwerp. Singurii rbeintare au
ramassi in prezent sunt Tom Barman (voce, chitafia)Klaas Janszoons (clape, vioara).
dEUS este adesea considerata una dintre cele nsicdes trupe rock din Belgiaatlri de
Zita Swoon , Evil Superstars, Kiss My Jazz, DeachRay, K's Choice ("I'm not an addict")
si Die Anarchistische Abendunterhaltung, Kate Ry@abriel Rios and Ghinzu.
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[1.1.6. Punk

Cele mai cunoscute trupe belgiene de punk sunin€dna, The Kids (Belgian band)
("Fascist Cops", "There will be no Next Time"), danDetd, Funeral Dress and Plastic

Bertrand.
[1.1.7. Trip-Hop

Hooverphonic este o faimoasa trupa belgiana gehtsp care a avut numeroase hituri

precum "Mad About You" and "Vinegar and Salt".
[1.1.8. Muzica electronici

La sfasitul anilor "80 Belgia a inceputisibi un rol foarte important in dezvoltarea
muzicii house. Un gen nou, un nou beat a fost cgeat marcat hituri interntgonale cu
grupurile The Confettis ("The Sound of C." - 1988)ont 242. Grupul Technotronic a avut
un masiv succes intemanal cu hitul Pump Up The Jam.

in anul 2000 s-aispanditsi muzica electronic experimental. Actiuni ca ale celor de
la Kohn, Ovil Bianca & Tuk au rgit sa aila o faima interngaonak si sa fie deschitoare de
drumuri in domeniul muzicii electronice experimdatm Belgia. Jan Robbe, Kaebin Yiaid
Sedarka sunt inovatori in domeniul ,clapelgi”’al sunetului “flashcore$i altii incluzand
Sickboy din colectivul Breakcore Gives Me Wood astfcruciali in dezvoltarea stilului

breakcore.

Ca&iva dintre cei mai importancompozitori belgieni ai postmodernismuluicénd
parte si din miscarea estetic ,Noua muzica consonatitvor fi detaligi mai departe in
lucrare, aituri de analiza formaélsi interpretatid a luctrilor vizate. Acatia sunt: Frederic
Devreese, Jacques Ledyt Boudewijn Buckinx . Un capitol separat ii va fiedicat

compozitorului Boudewijn Buckinx.
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11.2. Frédéric Devreese

[I.2.1Viata si opera

Frédéric Devreese (2 iunie 1929, Amsterdam). Compozitor belgiarscas lucéri
pentru orchestra, muzica de camera, pian caresticdmtate in toata lumea. Tgfleste mai
cunoscut pentru memorabilele sale partituri da §il pentru dirijat.

Frederic Devreese a primit edtieamuzical de la tail siu, Godfried Devreese
(1893-1972), compozitayi dirijor. A studiat prima oara in Bruxelles (congnta cu Marcel
Pootsi dirijatul cu René Defossez). Apoi a studiat caxzipa cu lldebrando Pizzetti la
Academia Santa Cecilia din Rorgiadirijatul cu Hans Swarowsky la Academia de Sliat
Viena .

La varsta de 9 ani a pbut ,Premiul Oragului Ostend” pentru compam sa:
Concertul nr. 1 pentru pianAni mai tarziuConcertul sau pentru pian nr. dra o lucrare
impusa la ,Queen Elisabeth International Music Cetition” in 1983. De asemenea
,Ostinati” pentru saxofon alto, acordegncoarde a fost impus la Compedi internaionak
Adolphe Sax din Dinant in 1998. A primit cateva piienationalesi interngionale printre
care premiul Prix Italia pentru opera sa TV Willem van Saeftinglig premiul Georges
Deleruesi premiul muzical Plateau pentru muzica sa de f(lie. doua ori).

Estesi un renumit compozitor de muzica de film. A sgentru André DelvauxThe
man who had his hair cut short, Un Soir, un TrajrRendez-vous a Bray, Belle, Benvenuta
and L'Oeuvre au NoirPentru Marion HanséNoces Barbaresi Il Maestra Pentru Yves
Hanchar- La Partie d’Echecspentru Hugo Claus Het Sacrament; Pauline and Paulette
pentru Lieven De Brauwar Mein Name ist Bachentru Dominique de Rivaz.

Frédéric Devreese a fost dirijorul orchestrei falanicii BRT si a avut turnee ca
dirijor Tn toati lumea. A ficut diferite Tnregistiri pentru Antologia de muzica flamanda a lui

marco Polo pentru care a fost numit Ambasadoruucailal Flandrei in 1996 - 1997.
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Lucr ari selectate

Scena

+ Willem van Saefthingewopera TV (1962-63), libret de Jean Francis
« Le Cavalier bizareopera (1976), libret de Michel de Ghelderode

Orchestrale

« Concert Nr. 1, pian, orchestra (1949)

« Concert, vioara, orchestra (1951)

« Concert Nr. 2, pian, orchestra (1952)

+ Simfonie (1952)

« Concert Nr. 3, pian, orchestra (1955)

+ Mascarade Suite (1956)

+ Deux Mouvements, orchestra de coarde (1953-63)

+ Evocation Suite (1966)

« Divertimenti, orchestra de coarde (1970)

« Overture, orchestra mare (1976)

« Concert Nr. 4, pian, orchestra (1983)

«  Pré (1983)

+ Benvenuta Suite (1984)

« Gemini Suite, 2 orchestre (1986grsiune de lucru pentru 2 piane
« L'Oeuvre au noir Suite (1988)

+ Masque, formae de alimuri (1989)

+ Valse Sacrée (1989)

« Theme et Danse (1989)

+ Belle Suite, orchestra de coarde (1991)

« Variatiunisi Tema, orchestra de coarde (1992)

« Valse Sacrée, orchestra de coarde (1994)

« La partie d'échecs Suite, orchestra de coarde (1995

« Ostinati (concertino), saxofon alto, acordeon, astia de coarde (1998)
» Concertino, violoncel, concertina, orchestra de rciea(1998)

« Concert, violoncel , orchestra (1999)
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Muzica de camera

+ Complainte, oboi, pian (1953)

« Divertimenti a due, vioat, violoncel (1968)

« Divertimenti, cvartet de coarde (1970)

« Suita Nr. 1, Corn francez, 2 trompete, trombonat(070)
« 4 Valsuri scurte, 4 magnetofoane (1979)

« Suita Nr. 2, Corn francez, 2 trompete, trombonat(981)
« 5 Divertimenti, 4 saxofoane (1985)

« Benvenuta, vioara, pian (1987)

+ Vals Sa, ansamblu (1987)

« Sax Blues, saxofon alto , pian (1989)

« Benvenuta, vioara, violoncel, pian (1990)

« Berceuse et Finale, vioara, pian (1991)

« Trei Dansuri, 10 instrumente de suflat (1991)

+ Passage, muzigiy, ansamblu de jazz (1994)

« Divertimenti a due, chitara, vioara (1996)

« Suita, saxofon alto, pian (1998)

« Récitativo et Allegro, trompeta, pian (2000)

+ Blues, trompeta, pian (2001)

« Canti, violoncel , pian (2001)

« Quartet, vioara, viola, violoncel, pian (2001)

+ 3 Piese, flaut/saxofon alto, pian (2002)

« James Ensor Quartet (cvartet nr. 2), 4 saxofoa®22

« Passage a 5, chitara (+ chitara electrica), vioatms dublu, pian, acordeon (2002)
Muzica corala

« Patru cantece flamande vechi, cor mixt (1966)

+ Balada pentru Damien, cor de copii, muzigwrchestra de coarde (1988)
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Pian

+ Mascarade (1953)

« Prélude (1972)

« Gemini Suite, 2 piane (1980), + versiune pentarchestre
« Black and White (9 piesagaare) (1984)

« Cantec de leain pentru Jesse (1992)

« Valsuri scurte (1997)

« Mobile I, pian la 4 maini (2000)

« Soundtrack 1-3 (30 piese) (1972-2001)

+ 9 Valsuri (2001)

Partituri pentru film

+ Het SacramenfHugo Claus)

« Pauline en Paulett@ ieven Debrauwer)

+ Le filet américain (Robbe De Hert, Chris Verbiest)

« The man who had his hair cut short

« Un soir, un train; Rendez-vous a Bray; Belle; Banua; L'Oeuvre au noifAndré
Delvaux)

« Du bout des lévre§lean-Marie Degesves)

+ Les noces barbared maestro(Marion Hansel)

« La partie d'échec§Yves Hanchar)

+ De Grafbewake(Harry Kiimel)

+ Mein Name ist BacfDominique de Rivaz)

+ De Overkan{Herman Wuyts)
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Discografie

In calitate de compozitor

Concertele Nr. 2-4. Daniel Blumenthal, pian; FrédémDevreese/Orchestra
Filarmonicii BRT (Marco Polo: 8.223505, 1993)

Soundtrack 1-3. André De Groote, pian (Marco P8l823651, 1994)

Benvenuta; Un soir, un train; [I'Oeuvre au noir; IBel(suite). Frédéric
Devreese/orchestra filarmonicii BRT (Marco Pol®@Z3681, 1994)

Overture; Concert nr. 1; Gemini Suite (ambele wa1gj Valse Sacrée; Céantec de
leagin pentru Jesse; Black and White (9 Piesgodie); Mascarade. Daniel
Blumenthal, Robert Groslot, piane; Walter Gilless&eorges-Elie Octors, Fernand
Terby, Frédéric Devreese/orchestra (Cypres: 169991

Three Dances. | Solisti del Vento (Galaxy Studi@dlisti del Vento: 99-01, 1999)
Passage a 5. Soledad (Virgin Classics: VC 4562830

L'Oeuvre au noir. Frédéric Devreese/Orchestra nakéo din Belgia (Barclay: 835
901)

Het Sacrament. Frédéric Devreese/Orchestra Filaom&RT (Indisc: 3654)

La partie d'échecs. (Virgin: 8040029)

Variatiuni si Tema; Concert (vioara). Henry Raudales, violin;réd€ric
Devreese/orchestra; Dirk Brossé/Orchestra Simfonidem Vlaanderen (RG
Productions: 87080)

Masque. James Watson/Trupa Desford Colliery CdlargDe Haske: DHM 3.002.3)

Suita Nr. 1. Beaux-Arts Brass Cvintet (De Haske:RDB005-3)

In calitate de dirijor (excluzand muzica lui)

Tombeléne; Concerto Nr. 1 (vioara); Concert (viakeh (Godfried Devreese). Guido
de Neve, vioat, Viviane Spanoghe, violoncel; Orchestra FilarmornBRT (Marco
Polo: 8.223680, 1994)

Simfonia Nr. 1 Tn A minor, 'The Gothic'; Poéme Hére; In memoriam (Godfried
Devreese). Orchestra Simfonica din Moscova(Mardo:R223739, 1995)
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Simfonie in G; Concert (vioara); Dahomeyan Rhapg@daigust De Boeck). Guido de
Neve, vioara; Frédéric Devreese, Gerard Oskamp/aR@rchestra din van
Vlaanderen (Marco Polo: 8.223740, 1995)

Simfonia Nr. 6; Pygmalion Suite; Symphonic Allegigrolijke Ouverture (Marcel
Poot). Orchestra simfonica din Moscova (Marco P8la23775, 1996)

Plinius' Fontein; Simfoniile Nr. 2-3; Meinacht (Adr Meulemans). Orchestra
Simfonica din Moscova(Marco Polo: 8.223776, 1996)

Moto Perpetuo; Simfoniile Nr. 3, 5, 7 (Marcel Poofrchestra Simfonica din
Moscova(Marco Polo: 8.223805, 1996)

La Mer; Mélodies Ecossaises; Alvar; Uvertura sindanNo. 3 (Paul Gilson).
Orchestra simfonica din MoscovaMoscow (Marco P8l823809, 1996)

Concertele Nr. 1-2 (pian) (Arthur De Greef). Andd® Groote, pian; Orchestra
Simfonica sin Moscova (Marco Polo: 8.223810, 1996)

Simfonia Nr. 1; Mater Dolorosa Suite; Rossiniaz@idaniél Sternefeld). Orchestra
Simfonic din Moscova(Marco Polo: 8.223813, 1996)

Concert (flaut); Le roi des aulnes; Concert (piéPgter Benoit). Gaby Pas-Van Riet,
flaut; Luc Devos, pian; Royal Orchestra din Vlaareh (Marco Polo: 8.223827,
1996)
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11.2.2. Frederic Devreese - Benvenuta — Suita pamt vioara

si pian

BENVENUTA

tant filer e
AMDRE. DELVALIX

RIGINAL SOUNDTRAC

Alcatuita din 4 grti, (I — Dream, Il — Habanera, Il — Valg IV — Tango) a fost
compud pentru filmul Benvenuta (1983) regizat de Andrdviaax (o coproduge belgiano —

italiano — franceza).

- Partead “Dream”: Introducere (1-2) — A (3-27) [a (3-17), a’ (18-R#)B (28-
45) [b (28-35), a” (36-45)] = lied bipartit cu micapriza; Sectio Aurea in gamea B-b.

- Partea a ll-a“Habanera”: Introducere (1-2) — A (3-42) [al (3-10), a2 (11518
a3 (19-26), a4 (27-34), a5 (35-42)] — B (43-70) [B3-56) x 2, b2 (57-70)] — punte
(71-72) — A’ (73-112) [a5 (73-80), a4 (81-88), &3{96), a2 (97-104), al (105-112)]
— Coda (113-119) = lied tripartit compus intr-o figaratie inedita, in care A’ (format
din a5, a4, a3, a2, al) este recurenta A (fornmaad, a2, a3, a4, ab); Sectio Aurea in

segiunea Al-ab.

- Partea a lll-a “Waltz”: A (1-25) [a(1-13), a’ (14-25)] — B (26-41) — A’ (42
66) [a (42-53), a’ (54-66)] = lied tripartite congBectio Aurea in sganea A’-a.
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- Partea a IV-aTango”: Introducere (1-6) — A (7-22) — B (23-46) — punt&<4
49) — A’ (50-65) — B’ (66-90) — punte (91-93) — A94-109) = lied tripentapartit

simplu; Sectio Aurea in sggnea B’.

Muzica de film reprezifitun gen muzical ce reugte credile destinate acompanierii
unei produdi filmice (pentru cinematograf sau televiziunel Gen muzica de film apaine
atat muzicii culte, cai celei de consum; atluri de alte genuri apute in secolul XX (muzica
electroni@, muzica experimentalg@a.), a contribuit la 8birea delimidrii dintre cultsi non-
cult in muzia.

Spre deosebire de majoritatea celorlalte genndif@rent de natura autorilor — @ul
sau nu), muzica de film nu dispune de particdargtilistice proprii, ci poate Tmprumuta
elemente din aproape orice alt gen (cult sau deswah in schimb, specificulis este
aplicarea unui limbaj propriu, p@al coincident cu cel al altor muzici ingoare.

Un compozitor specializat pe acest gen este nwméori compozitor de film.
Totalitatea pieselor muzicale ce figurgamtr-un film sau intr-un serial de televiziune se
numete coloaf sono#; adeseori, coloanele sonore sunt comercializatsuperturi audio,
izolate de film.

Muzica de film face trantia intre simfonisnsi viata trepidant in care ne ngcam.

Pornind prin ciudatai fascinanta lume a muzicii de film, descoperiinfara ea, ce se

intdmpkh pe ecran nu ar avea nici o valoare.

Cele 4 jarti ale suitei,Benvenuta” prezint emdiile si trairile personajelor frumoasei
pelicule, despre dragosfepasiune, memorii vechi, credain ade&r, emaii si trairi din cele

mai diverse.

Sistemele intortionale sunt cele deschise, specifice sub aspéstistdireaiei
postmoderne neconsonante. Combina liber diferitdigurgii tono - modale aparenir nici
un element comun, dar reductibile fenomenologipdéenialul expresiv al intervalelosi
sincronizarea acestor eiititintonaionale in planul foarte variat al texturilor (caemlente

constitutive ale discursului sonor la nivel mastasctural).
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Prima parte,Dream” este o adewati fresca muzicala. Imagitia interpretului, chiar
in absenta vizionarii filmului (acest lucru poaiteniai interesant din perspectiva ca ne putem
imagina desfsurarea propriului film, propriilor vise) poate pilyge culmi nebnuite, atat de
frumos este descris acest ,vis”. Ntele acestei $ti nu trec mai departe de un mf la punctul
culminant.. Pianugi vioara merg in paralel, lisi calm se imbia, evideniind expresivitatea
debordanta a acestei bijuterii muzicale. Mare tegeimsi la formula ritmié@ prezeni de-a
lungul ntregii @rti: optimea cu dublu punct urmata de o treigecime, formula care ne
atertioneaz asupra girii de incordare, pe care ,visul” o genergaz

Cromatismele sunt nelipsite, dar totul izie atat de frumos incat nu avem niciadat
senzg@a ca pianulsi vioara sunt 2 instrumente diferite. Ele se comsapy curg amandau
deodaid si se sting la fel.

A doua parte este denuthde compozitoHabanera Habanera este un cantec de dor
cubanez. La inceputul secolului al XIX-lea a cunbsrlarg raspandire, mai intai itara de
origine, du@ care a trecut in Spania, iar de la gfal secolului XX a devenit foarte
cunoscut in Intreaga Eurap starnind interesul mai multor compozitori ca G Bizet,
Maurice Ravel, Claude Debussy, Eduard Lalo.

Din punct de vedere interpretativ, daca A-ul prédi violonistului conducerea liniei
melodice cu suptesi cantabilitate specifi revenirea A-ului (A") este mai dificila din punc
de vedere tehnic, trebuie rezolvata prin redareatslor dublei cu un anumit rubato interior
care 4 evite schematismul formulelor. Dialogul tumultudisitre piansi vioara este foarte
bine redat. In timp ce vioara pretinde tema , piaispunde prin formule exagerate derivate

 —— —
. S T S— " —

din formula standard a habanegeanume pe care o repeta in

mod obsesiv.

" 3 — : s
‘K‘L;ﬂrd'bb =L e - ’F ] Fl,'g‘:';:
T SE— st
] ~ Nj S - S
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Interpreii diversifica aceast segiune printr-o dinamig variag, prin contientizarea

relgiilor intervalicesi prin semnul ascendent sau descendent al corturturi

O atenie deosebit trebuie acordat cresterii catre punctul culminant, printr-o
acumulare interiodra tensiunilor expresive.

Aceasta parte dgenu necesita 0 tehricdeosebit, prezint totwsi o anumit
subtilitate sonar, mai ales din punct de vedere dinamic, r@datspecial de mana dreapt
mana stang prin vibrato, putand sublinia, din punct de vedexpresiv, fluera discursului

sonor. Prezent este ritmul Habanerei

——— = 3 I 3

si

care este valorificat de compozitor la maxim, ba malt, transformat exagerat,
uneori dubland valorile, alteori scurtandu-le..

Valsul si Tango-ul, ultimele doua fxti ale Suitei, deziuie un alt mod in care pot
fi privite aceste doua dansuri de societate. Abnddé cromatismei schimkiri foarte dese
de tonalitate, ele ne invita sa vibram sauwlangm incorgtient pe ritmurilesi tonalititile
ciudate. Tumultoasesi exagerate uneori, aceste doua ultim@tippreiau ritmurile

predominante din ,Dreamii ,Habanera”.
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Aici se acumuleaztoate energiile, intr-un dans ,malefigi’ putin ,grotesc” totul
explodand intru-un roi de sunete.

Permanent in contact, in dialoguri contrastantensaele doua instrumente, pianul
sl vioara se completeazatat de bine unul pe @it incat avem senga unor entiiti care

danseax inclestate pentru totdeauna.
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11.3. Jacques Leduc

11.3.1 Viata si opera

Jacques Leduc, compozitor belgian, siscat la Bruxelles, pe 1 martie 1932.

Dupa absolvirea cursurilor Conservatorului Regal dinniilles, cu primul premiu n
istoria muzicii, armonie, contrapunct, pigirfuga, precunsi o diplomi de studii superioare n
muzici de camet, Jacques Leduc studiazompoziia sub Tndrumarea profesorului Jean
Absil. Tn 1961 okine Marele Premiu al Romei. De-a lungul carieré¢ saohinut mai multe
premii in concursurile de compdge: in cadrul concursului anual de compezal Academiei
Regale belgiene, premiuAgniez premiul Provinciei Brabant, in cadrul concursului
interngional G.B. Viotti Italia etc.

Jacques Leduc este autorul a peste 80 dériusimfonice, concertante, muziae
camed si pentru sokti.

In afara activiiti de compozitor, Leduc a fost directorul Academisi Muzié din
Uccle intre anii 1962i 1983, profesor de armonie, contrapugidtiga la Conservatorul Regal
din Bruxelles intre anii 195%i 1997, rector al Capelei MuzicakRegina Elisabetantre anii
197651 2004 si Presedinte al Sociétii belgiene a autorilor, compozitorilai editorilor de
muzici (SABAM) intre 1927si 2007.

Daa stilul lui Jacques Leduc de compieieste bine iddacinat in contemporaneitate
el se sprijid, totwi, pe un fundament eminamente clagioiu se subordoneazavangardei.
Scriitura sa, de o excgpnak maiestrie tehnig, se distinge printr-o tematicpersonai.
Preocuparea sa pentru jocurile formalembajul viu si colorat este reflectafin toate operele
sale. Stilul lui Leduc are un sens neobit al formeisi o0 mare bogtie a ritmului (cu o
preferina speciad pentru nisurile asimetricesi schimlarile de tempo). Limbajul &1, care
pastreaz baza tonal, poart, totusi, amprenta politonalitii.

Uniunea compozitorilor belgieni este o orgartizgrofesional compug din diferti
compozitori. Este strans legatle societatea belgianSabamsi Centrul belgian pentru
documentaie muzicai Cebedem. Scopul sau este acela de a progia@ra compozitorii

belgienisi lucrarile lor atat local cagi in stainatate
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Uniunea compozitorilor belgieni este condusa deamsiliu format din 12 compozitori.
Presedintele acestui consiliu este Jacques Leduc

Membri care vorbesc germana : Raoul De Smet, Maleelonghe, André Laporte, Luc
van Hove, Carl Verbraeken and Wilfried Westerlinck.

Membri care vorbesc franceza : Jean-Pierre Delelatgjues Leduc (presedinte), Jean-

Marie Simonis, Robert Janssens, André-Jean giRdlix Snyers.

Lucr ari de camera

+ Accompagnement pour I'étude n°12 de ThéoCouteli®62
3 timpaneyi pian
« Allegro ritmico, 1960
trompetasi pian
+ Arioso et dansgl1960
trombonsi
+ Aubade 1974
trompeta, corryi trombon
« Avignon, 1992
clarinetsi pian
« Badinerig 1999
2 oboi, 2 clarineti in B b, 2 corni'in F, 2 fagdl contrafagot

- Ballade 1967
clarinetsi pian
« Capriccio 1969
flaut, obol, clarinetsi fagot
« Capriccig 1974
cvartet de clarineti
+ Comptines 1974
trompetasi pian
- Dialogue 1972
clarinetsi pian

« Elégie 1987
violoncelsi pian

+ Fantaisie, 1961
clarinetsi pian

+ Impressions 1975
2 piane

« Intrada et dancerie 1994
2 viori, viola, violoncel

« Madrigalismes en dup1973
flaut si chitara

34

mg—‘:; This PDF wi ree-scC Sonic PDF Creator.

or
To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com


http://www.free-scores.com

Nous attendons Sémiramid972

Sopran, Bass, cvartet de siifiri si cvartet de coarde
Nous attendons Sémiramid972

sopran, basgi pian

Pieces en trip 1984

2 viori si pian
Quatreétudes1966
orchestra de camera

Quintette pour instrumentsa veni960
flaut, oboi, clarinet, corni fagot
Rhapsodie 1978

saxofon altgi pian

Rhapsodie 1970

vioara i pian

Sérénade 1977

flaut, oboi, clarinet, corni fagot
Sonate 1966

flaut si pian

Sonate 1967

vioarasi pian

Sonnerie gauloise2008
trompeta, corryi trombon
Suite en quatuoy 1964
4 saxofoane

Tangao, 2007

cvartet de chitare

Trio per archi, 1963
vioard, viola, violoncel
Trois caracteres1975
viola si pian

Trois mouvements1970

2 viori, viola si violoncel

Trois petites pieces en quatudt962
4 clarinei

Trois petites pieces en quatuadt962
cvartet de clarineti

Trois pieces1980

2 trompete, corn, tengi trombon bas
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[1.3.2 Jacques Leduc “Pieces en trio” op.68 (1984entru doua viori si pian
Este format din 3 girti: | — Mesto, Il — Leggiero Il - Burlesco

Partea | - forma de Sonata; caracter liric, amli (Teza)
- Expoztie (1-31): Tema | (1-18) — motiv liric “a” de songe gregoriana, tratat prin procedee

imitative; Punte (19-22); Tema Il (23-31) — motly’*sintetizat prin diminuarea motivului “a”

- Dezvoltare (32-54): Faza | (32-42) — suprapunenetivelor (“a” la viori, “b” la pian); Faza
Il (43-48) — dinamizarea discursului sonor; Faz4498-52) — augmentarea unor elemente din

Tema l;

- Repriza concentrata (55-91): Tema | (55-67) —ivabt‘a”’suprapus polimodal; Concluzia
Reprizei (68-78 — “Sectio Aurea”) — elemente dinmBel augmentate la viogi dinamizate la

pian; Coda (79-91) — elemente din Faza | a Deinpéixpuse prin augmentare.

Partea a ll-a — forma de Rondo (ABACADAEA); adm dansant, dionisiac
(Antiteza)

- Al (1-13) — motiv dansant “c” in #sura eterogende 5 (3 + 2);

- B (14-23) - motiv dansant “d” in configura ternara (quasi vals);
- A2 (24-27) — nisura eterogende 5 cu accente aksak;

- C (28-33) — imbinarea motivului ternar “d” cu @mguri binare;

- A3 (34-42) — motivul “c” in ipostaza polimodala;

- D (43-83) — dezvoltarea motivului “d” in perspgetpolimodala;
- A4 (84-96) — “Sectio Aurea”) — dezvoltarea motiyuc”;

- E (97-106) — continuarea dezvaii motivului “d”;

- A5 (107-116) — motivul “c” in extinee.
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Partea a lll-a — forma de Sonata; inibsaracterele lirigi dansant (Sinteza)

- Expoztie ((1-25): Tema | (1-11) bazata pe structuri meleceterogene generate de o linie
de bas in configuta de tip gregorian (“cantus firmus$i “organum” pe cvinte paralele),
dezvoltand elemente din motivul “a” (partea 1); Term (12-19) are un caracter dansant,

dezvoltand elemente din motivul “d” (partea a Ij-@pncluzia Expoziei (20-25);

- Dezvoltare (26-81): Faza | (26-57) — elemente T@ma |; Faza Il (58-68) — elemente din

Tema Il; Faza Ill (69-81) — dinamizare;

- Repriza (82-137): Tema | (82-92); Tema Il (93-128Sectio Aurea”); Coda (129-137) —

dezvoltare codal

Concluzie: Elaborat conform principiului TeAntitezi-Sintez, acest triptic are - in
perspectiva macro-structurala - un pregnant caraectkc evideniat prin circulaia motivelor
in cele trei prti, ce au o structura unitara, marcata de o perntardgrvoltare a materialului

tematic Tn planurile modal, metro-ritmic, dinami@gogic.

Fiecare instrument in par§etoate trei impreunhau ocazia de a explora iautarea de
noi sonoriditi si timbruri in contextul extrem de variat pe carpribppune autorul.

Schimlirile de siri si de imaginssi realizarea lor in scopul transmiteriite receptor
a unei idei deja conturate Tn interpretarea ceksir e reliefeaz prin diferenele mari dintre
nuartele contrastantg prin ciutarea unei palete cat mai largi de culori timhrale

Viorile, de pildi, vor valorifica vibrato-ul de la ipostaza de suaéi, non-vibrato,
pari la extrema lugi anume foarte deg amplu. Sigur & si rolul pianului in contextul dat va
determina rezultatul sonor dorit de comun acerég¢esta experimentand nyeri culori cat
mai diverse).

Leduc indi@ traseul in care cei trei interprenu trebuie decéatasexploreze, prin
diversitatea dinamicisi combinaiile de nuate intre cele trei instrumente (interpretgaz
concomitent nuae diferite, chiar total opuse, asamitoare sau ungi aceea) si prin
diferenele de registre la fel de duse la extreme.
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vi

De la bun inceput, parcurgdand muzica acestei somaima si cea mai dificii
probleni ce apare este intofie Leduc intinde melodiile sale la cele doua vioei toate

registrele, In cantileng pasaje de velocitate, in cromatisgh@armonii complicate.
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Mana stanga este foarte solicitatai ales Tn multele pasaje n registrul acut ativi
Un procedeu extrem de important este vibrato-uh folosirea lui variat putand okbine
timbruri, culorisi intensitti extrem de interesante.

Pasajele de velocitate waisprezecimi, cele cgpiccatosi staccato,cer o atefie
deosebit atat pentru méana dredptatsi pentru cea stadg Vom cuta un punct de atac
adecvat pentru claritate, vom varia inctii@ baghetei arcgului, articulgia fiind rapidi si
precig, totul pentru a reda aceste pasaje cu maximunadéatesi transpareta.

Pasajele in spiccato sau cu accente vor fi ingigesajele cu detache vor necesita 0
trasatura rapida dar amplde arcy, iar pasajele cu salturi constau intr-o delimitexerem de

atendi, cu aportul eseial al mainii drepte.
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Trebuie respectate schitfibe de tempo dasi cele de agogi; acestea avand un rol

foarte important in redarea mesajului. Foarte ragegie la masurile alternative:
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in redarea cat mai coerenta a fie linii melodice In parte e absolut necaésar
acuratgea intongei si a sunetului fiegrui instrument;

in ceea ce privge mana dreapta violonitilor, ea trebuie % fie apt de a schimba
brusc caracteryii nuartele, prompi n redarea ritmului cat mai precis, célgnlina in legato,
ferma in maniera pe care o propune (de lateg foarte lungi in arcy detache de optingi

saisprezecimi, ritmuri punctate, spiccato, sul tagizzicato, bariolaje pénla accentele
metrice inerentgi de expresie).
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De preferat ar fi ca sonoritatea celor trei instenbe & exprime limpede ideile pe care
si le-au propus in urma studierii atente a texteluifiecare arfnunt, fira de care intetiile
compozitorului ar putea fi periclitate.

Leduc a experimentat in ideeautirii unui limbaj originalsi a descoperirii de noi
mijloace de expresie cu scopul de a traduce irdita formi ceea ce recg@pnasi urma 4

transmit artistul prin filtrul personalitii sale creatoare.

Cele trei @rti sunt concepute intr-un sistem intgoaal complex, cu o configuria
variabili, Tmbinand liber s&ri gregoriene cu structuri modale (pre-)pentatonicépre-)
hexatonale, cu structuri tonale, gacu tronsoane intens cromatizate. Toate acestaezite
sunt finalmente reductibile fenomenologic la aspleekpresiviiitii implicite a intervalelor
(ascendentg descendente) ce sunt juxtapuse sau suprapusextimi prioritar polifonice, ce
nu exclud ing si semnificative inserturi de natulomofori si eterofori. Se poate stabili
astfel o conexiune intima intre tipul de textura\ddtat de autosi configurgia structurii
intongionale corespondente respectivei texturi.

De asemenea se remargi permanenta transformare a texturilor, ce determin

na,

multiple metamorfozesi in planul intongonal eminamente dinamic, "in progres”. Toate
aceste #saturi - specifice, de altfel, intregii cr@aa lui Jacques Leduc - definescstilul
acestui mare compozitor belgian ce corttiraiat experieta postimpresionisf catsi cea

postexpresionidt intr-un demers tipic postmodern de fagtaeo-consonait
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[Il.Boudewijn Buckinx

l1l.1 Via ta si opera

S-a riscut in anul 1945, in Lommel, Belgies-a devotat muzicii iricde timpuriu.

A urmat cursurile Conservatorului din Antwerp, @in 1964 a studiat compo®A si
muzica seri@ cu Lucien Goethals in Ghent, unde, de asemenestudiat si muzica
electronid la IPEM (nstitute of Psychoacoustics and Electronic Music 1968 a participat
la studioul de compoge a lui Stockhausen din DarmstadiMusik fir ein HausCu toate
acestea, influgele sale principale sunt Mauricio Kagellohn Cage. De asemenea, a studiat
muzicologie la Universitatea Catdlidin Leuven, pe care a absolvit-o in 1972 cu a tez
referitoare lavariariunile lui Cage.

Tnca din 1963 el introduce maltmuzici nows in Flandra aituri de grupul u WHAM —
acronimul in limba germanpentru Grupul de Mung pentru Muzica Contemporansi
Topiaz, inclusiv compozii de Christian Wolff, Cornelius CardeswJohn Cage.

Casi compozitor el este un exponent tipic al Postmodenului.

Festivaluri speciale dedicate lui Buckinx au fostite in Ghent, Bruxelleg Kiel, iar
muzica sa a fost interpreiala festivaluri caContemporary Music Weék Ghent, Belgia,
Ferienkursein Darmstadt, Germanid,ampere BiennaleFinlandasi North American New
Music Festivalin Buffalo, USA, Bucurgi si Arad, Romania. In 1993, un festival de &ou
zile, dedicat lui Buckinx, a fosinut in De Rode Pomp Tn Ghent.

Cele peste 800 de lucr, ale cror partituri in@ exist, au fost compuse din 1958

para in prezent.
[11.1.1 Creatia timpurie

Creaia timpurie poate fi imfrtita in doud categorii: cele experimentale, culminand n
multe lucéri de muzié concrel, cum estePhlub si cele clasice, adesea asg¥ttoare cu
piesele de mai tarziu in tonalitlibere. Candrrio BBWV 1963.01, care a fost scris in timpul
in care era student la Conservator, a fost camgateimied in 1997, data compg®i nu a fost

mertiona& si auditoriul a narturisit ca nu a auzit nici o difergnintre “Trio” si lucrarile
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postmoderne tarzii. in orice caz, aceasta esteepuasre aparenta pentru ca in sine, sunt
multe diferemme importante intre cele doua ladr

Cele dod categorii se contopesc in ladle compuse in maniera academnic
avangardist, ca de exempl'he Violence(l) of Duke Bluebeargentru violonceki bandi
magnetid, unde arcgul violoncelistului este inlocuit cu o lanelectric..

In lucririle mai ample caRa 1 BBWV 1975.01 experimentalul transcede spre

postmodernism.

[11.1.2 Creatia postmodern timpurie

Directile muzicale in care se duceau pieseReal, Care combinau experimentalul cu
postmodernul, pot figgpitesi in piese datand din 1973

Casi compozitor, spiritul artistic al lui Buckinx a $o format in timpul curentului de
Avangardasi ca rezultat, a fost preocupat de noile diretn lucrarile sale. Gutand
dedesubturile compasle sale, exista o tendia de a incorpora importante idei ale
modernismului.. “Lupta” se poate vedea clar in vafgiese bazate peste schie de dlatorie

ale lui Matsuo basho, poetul japonez de haiku clasi

l11.1.3 Creatia postmoderm

Lupta intre tenditele modernesi postmoderne s-a incheiat definitiv in anul 1984 1
piese c&.C.Bloemsi Short Lived

Buckinx s-a afirmat cai compozitor postmodern cu un stil personal defimit,
imbinand ideea de ironie a postmodernismului cuirsemtul nostalgic, tipic pentru muzica
anilor 1980. Comporile sale tideaz o tensiune intre accentuaretinailor de coninut, pe
de o partesi frumuseea sunetului, pe de alta.

Din punct de vedere tehnic, cti@asa s-a dezvoltat pe calea toradiitibere.

Aceste caracteristici au culminat in cé@1 SonataBBWV 1988.09, o lucrare ce este
in acelai timp impuritoare (dureax 24 de ore)si modesta (fiecare sonata este o scurta
declaraie care duredgzcam un minut) Ideea Sonatelor poate d&wa in punctul central al
esteticii lui Buckinx. In cel mai sincer mod, elérma libertatea artisticai independenta

artistului.
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LucrareaThe Nine Unfinished Symphoniasuna o schimbare a ideilor spre valori
mai pozitiviste. A fost data multa aten celor “Noua Simfonii Neterminate” comparate cu
“1001 Sonatas” dar cu un puternic accent pe idega si in spatele muzicii. Simfoniile
neterminate sfaesc cu Simfonia nr. 9 pentru orchéssimfonici, cor si solist pe textul

“Declargiei universale a drepturilor omului
[11.1.4 Lucr ari din 1994 pani in prezent

Cele ,Noua simfonii neterminate” aniai deja o schimbare a ideilor ca relativisgiul
ironia ( care erau evidente in lagke postmoderne timpurii) in valori mult mai pazé
in Per CBBWV 1994.10, o piesa de pian care a fost scrsdrp un pianis§i compozitor
belgianClaude Coppens Buckinx aspira la o telegere mai complexa a valorilor
postmoderne. Per C exploréadeea “semnificaei” si percepe imposibilitatea comunicz
si are de-a face totodatu ideea de conata... Cu muli maiestriesi tehnicitate sunt
transformate conceptele de “magobdriginalitate Tn concepte de metafgranon-ego

in operaKaroena,legitura dintre texgi continut este evidedt prin urmare, este mult
mai clag. Aceasta calitate alegorica transmite multordu@&le lui Buckinx statusul de “act”
in Sherlock Holmes EtudessauLa Sonate de Vinteuil

Anumite lucéri sunt acte in cel mai direct sens. Ca opereleatdeeraSokratesand
Le Valchirie.

Pentru a transmite mai profund aceste idei muzitikdzofice Buckinx a adunat
cateva din comentariilg articolele ce ii ins@sc crefa si le-a incorporat intr-un roman:

Aria van de Diepe Noot(Aria of the Deep Note).
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[11.2 Creatia pentru vioara solo

Codex lacobinus BBWYV 2003.01bis

Promenade in Peccadi BBWYV 1997.16

Sherlock Holmes Etudes BBWYV 1995.08

Kahk deelah? BBWYV 1994.03

Sonate VI BBWV 1958.01

[11.2.1Boudewijn Buckinx: “Sherlock Holmes” (BBWYV 1995.08)

1)
2)
3)
4)
5)
6.)

7)

Sherlock Holmes

A (1-12) — B (13-20) lied bipartit simplu

A (1-18) — B (19-29) lied bipartit simplu

A (1-8) — B (9-18) lied bipartit simplu

A (1-12) — B (13-24) lied bipartit simplu

A (1-12) [a (1-3) — b (4-6) — &’ (7-9) b'q4L2)] — B (13-23) lied tripartit compus
A (1-10) — B (11-19) lied bipartit simplu

A (1-21) - B (22-28) - A’ (29-35) lied taptit simplu
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8.) A (1-9)[a (1-2)-b(3-4)-a’(5-6)-b’(7-9)] — BLO-19) lied bipartit compus
9.) A(1-9) - B (10-15) lied bipartit simplu

10.) A (1-9) — B (10-19) lied bipartit simplu

11)) A(1-12) — B (13-22) lied bipartit simplu

12.) A (1-24) — B (25-41) lied bipartit simplu

13.) A (1-5) — B (6-9) — A’ (10-13) lied tripartsimplu
14.) A(1-8) —B (9-17) — A’ (18-26) lied tripatrsimplu
15.) A (1-7) — B (8-15) lied bipartit simplu

16.) A (1-12) — B (13-22) lied bipartit simplu

17.) A (1-7) — B (8-15) lied bipartit simplu

18.) A (1-5)-B (6-11) — A’ (12-17) lied tripatrsimplu
19.) A (1-10) — B (11-14) lied bipartit simplu

20.) A (1-9) — B (10-22) lied bipartit simplu

21.) A (1-8) — B (9-20) lied bipartit simplu

22.) A (1-8)—B (9-11) — A’ (12-16) lied triparsimplu
23.) A(1-10) - B (11-17) — A’ (18-26) lied trigérsimplu

24.) A (1-9) — B (10-15) lied bipartit simplu
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[11.2.2 Boudewijn Buckinx: “Codex lacobinus” Suita pentru vioara solo (BBWV

2003.01a)

01.) A (1-3) B (4) A’ (5-9) C (10) A” (£20) Coda (21-26) = Rondo

(miniatural);

02.) A (1-5) B (6-16) A (17-22) Coda (23).ied tripartit simplu;

03.) A (1-15) B (16-22) A’ (23-33) = Liddpartit simplu;

04.) A (1-19) B (20-29) = Lied bipartitgplu;

05.) Afa (1-12) a’ (13-28)] B [a (29-4B)41-50)] = Lied bipartit compus;

06.) A [a (1-10) &’ (11-14)]] B [b (15-R&” (22-24) b’ (25-30)] A’ [a” (31-36)

a’ (37-40)] Coda (41-50) = Lied tripartit compus;

07.) A (1-26) B (27-45) = Lied triparimplu;
08.) A (1-16) B (17-29) Coda (30-36) =dibipartit simplu;

09.) A [a (1-11) &’ (12-16)] B [b (17-28) (26-36)] Coda (37-44) = Lied

bipartit compus;

10.) Introducere (1-9) A (10-27) Coda«Z8 = Lied monopartit simplu;

11.) A (1-15) B (16-40) A’ (41-54) = Ligdpartit simplu;

12.) A (1-29) = Lied monopartit simplu;

13.) A[a (1-13) a’ (14-24)] B [b (25-48) (44-48)] = Lied bipartit compus;
14.) Aa (1-11) a’ (12-26)] B [b (27-3B) (34-41)] = Lied bipartit compus;
15.) A[a (1-10) a’ (11-18)] B [b (19-8&oda (29-30) = Lied bipartit compus;
16.) A (1-17) B (18-29) A’ (30-37) = Ligdpartit simplu;

17.) A[a (1-13) &’ (14-30)] B [b (31-44)’ [a (45-55) a” (56-65)] = Lied

tripartit compus;

18.) A (1-12) B (13-27) A’ (28-39) = Lidgdpartit simplu;
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- 19)Al[a(1-7) @ (8-10)] B [b (11-16) {17-28)] Coda (29-32) = Lied bipartit
compus;

- 20.) A (1-23) B (24-40) = Lied bipartitrplu;

- 21.) A[a (1-37) a’ (38-61)] B [b (62-8M) (82-99)] = Lied bipartit compus;
- 22.) A (1-21) B (22-30) A’ (31-42) = Liddpartit simplu;

- 23.) A (1-12) B (13-24) A’ (25-39) = Liddpartit simplu;

- 24.) A [a (1-28) a’ (29-54)] B [b (55-6) (68-96)] = Lied bipartit compus.
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111.2.3Concluzii

In aceste 2 suite, vioara, ca instrument solistbrac cele mai diverse forme
Fiind o epoca a “noului” Buckinx cautcele “efecte”, acele noi procedee, astfel inatioca
si capete alte valea decéat cele de pana atunci. Se extinde spectnalcteinstrumentul
folosindu-se in totalitatea lui (vibrato valorifican diferite ipostaze, triluri, armonice,
glissando, pizzicato, spiccato, staccato, sul tastartellato, tremolo, bariolaje, cu surdina)
incluzand arco “con legno”, pizzicato tremolo, piz2o quasi guitar, pizzicato glissangio
“percuii” pe corzisi pe corpul instrumentului.

Se experimentedzin ideea gutirii unui limbaj original si a descoperirii de noi
mijloace de expresie cu scopul de a traduce irdita forma ceea ce reggmasi urma 4
transmit artistul prin filtrul personalitii sale creatoare.

Totul este compus Tris@ maniera Incatamu prescrie o teta. Muzica este cea dictata
de emaie, 0 muzid@ ce vibreai in fiecare exprimand vig libertatesi iubire.. Compozitorul
are telul de aaspandi in aer ceva care saaaibzonantagi sarm, care&aibi un sens pentru
el, ceva adeirat, indiferent de formai limbajul pe care-l abordeazNu este binevenita acea
“barbaritate” doar din doria de nou. Cum sa fie 0 muzica atractiva daca reurestterioasa,
delicatasi plina de inventivitate? in acest sens.. in@vaste o oportunitaté nu i are finalul
in ea. Intr-adexr este inovéia atat de eseiala avand in vedereicoperele sunt la fel de

diferite casi cei care le creedaz?
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111.3 Creatia camerala

Vioara si pian
Begegnung in Wien BBWV 2003.02
180 BBWV 2001.24.

Violoncelsi pian
in de Buurt van Neptunus BBWV 1987.15
Ex Cello de Coelo BBWYV 1995.10

Piano trio (vioaw - violoncel - pian)
Trio #1 BBWV 1989.21
Trio #2 BBWV 1990.03
Trio #3 BBWV 1999.09
Trio #4 BBWV 1999.15

Piano Cvartet
Piano Quartet #2, BBWV 2001.29

2 viori si viola
The Chinese Year of the Rabbitt BBWYV 1999.03

Viola si pian
Altvioolsonate BBWYV 1989.08

Cvartet de coarde
String Quartet #4 BBWV 1987.11

Clarinetsi pian
Bucolica | BBWYV 2002.16
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Flaut si pian
Korte Liedjes duren niet lang (Short Songs do rastllong) BBWYV 1987.14
(Song of departure - on holidays) BBWV 1984.21

Tubasi celesta
Ozewiezewoze BBWYV 2004.01

2 trompete
Oevertuurtje en slot BBWV 1961.14

Instrumente mixte
Bucolica | BBWV 2002.16 Claringitpian
Bucolica Il BBWV 2002.17 Claringt viola
Bucolica IV BBWV 2002.21 Oboi, viaagi viola
Bucolica X1V BBWV 2003.32 Flagitclariet.
Variations 2 on Nothing BBWV 1992.22 Flaut, violelng pian
Trifoon BBWV 2002.06 Clarinet, violongglpian
Nazomer BBWV 1988.14 Flaut, Oboi, Double bas, Pian
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[11.3.1 1001 de Sonate, pentru vioat si pian

Caracteristicile postmoderniste culmingdm lucrareal001 de Sonajeo lucrare care
este Tn acekatimp, impuritoare (dureaz24 de ore}i modesi (fiecare Sonateste o scuit
declaraie de un minut). Conceptul de Sohgate fi izut ca punct central al esteticii lui
Buckinx. Tn acelgi timp, afirmi deschis libertatea artistigi independerta artistului.

In aceste Sonate, unele pentru duo, altele pentigtisBuckinx duce simultan, genul
miniaturilor darsi pe cel epic la extrefin Individual, o sondt poate avea caracter rapid dar
intr-un grup de sonate as&mitoare poate Fea linktita si asezat,, oferind secvegei un
sentiment paradoxal dergjime temporal. Nu exisé nici un sistem detaliat sau planificat in
Sonate; piesele au tenginde a se grupa, regrupa, amintesc, anticipedzo abordare care
este tacti#, urmand intuia, sau o logi& interri care a fost testatin exterior, aruncaf
consumat si, deodai atmosfera se schirabajungem in alt loc, dar totuiméane la fel.

Poate,si mai remarcabil decat faptukh Buckinx a compus 1001 de sonate, este c
acestea au fost cantate, de mai multe ori, Ingimre, si existi asculiitori care au auzit
lucrarea.

Seria celor 1001 de Sonate pentru \dogir pian, in totalitate, a fost interpretain
Darmstadt, Germania (1988), Bruxelles (1989), Gli&2®4)si Kiel, Germania (1998).

Sonata nr. 52

Despre aceassonad, compozitorul notedz ,Una dintre sonatele care este cantis.
Virtuozitatea viorii este doar o apatan

Aceasi sonai are forma unui lied tripartit compus. Indieade tempo estprestoiar
masurasi armura lipsesc. In schimb sunt notate,aaomit, toate accentele, la pian, iar la
vioara sunt indicate anumite speciatitde arcy care trebuie folosite pentru interpretarea

corect a luctirii. Singura indicde a nuarei apare pe nota din findf,

Secunda rrita, existend intre mi bsi fa #, cum e notétla pian sau mi Bi sol b, cum
este notdi la vioa#, da senz@a unei muzici de factérorientai. Aceasi atmosfei e infirita
de ornamentdle asemenea unor melisme care apar la &io@aracterul puternic al temei

reiesesi din notarea tuturor argalor in jossi staccatola vioas.
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Sonata nr. 239

Este de dimensiuni foarte mici. Gacelelalte sonate, nu are indicat@surasi nici o
armui anume. Tonalitatea par& genduleze n jurul lui sol minor dar se incheieupeacord
de Si b major.

Piesa este turnata intr-o fokrde lied bipartit compus: Introducereaa@urile 1-7), este
un solo de viod;, doarpizzicatq si cu efecte de glissando dar tot pe nopeizicato Aceasi

tehnic da si nuarta se@unii: p.

Sonata nr. 268

Este o pies miniaturaf plina de melodicitate. Scrdsintr-un tempo destul de alert —
patrimea = 104 - trebuie tafu realiza atmosfera de ligte si simplitate. Acelesi
caracteristici antagonice care definesc intreaga aecelorl001 de Sonate

Forma Sonatei nr. 268 este lied tripartit simpdu(masurile 1-5);B (masurile 6-9 —
Sectio Aureda misura 8);A’ (masurile 10-12).

In A tema este cantatde vioa#d n timp ce pianul completeaz prin ritmuri

caracteristice, atmosfera campenéasc

Sonata nr. 398

Caracterul acestei sonate este unul expansi\i sppsele compozitorului: ,in aceast
sonai explodeaz o Afirmatie”.

Tempo-ul indicat estallegro. lar nuama genera se mefine inf, exceptand finalul
unde apare un subito

Este un dialog permanent intre cele @laustrumente: incepe vioara solo, inpianul,
timp de dod masuri cele dauinstrumente caatimpreuna, apoi urmeazasemenea unor
raspunsuri, intervetii solistice.

Forma piesei este: lied tripartit compués= a (masurile 1-3),a’ (masurile 3-7);B —b
(masurile 8-10),b’ (masurile 11-13 =Sectio Aureg A’ (masurile 14-16). Dg, din punct de
vedere tonal, piesa orbiteain jurul sunetulusi acordul de final ne plaseain tonalitatea La

major.
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Sonata nr. 673

Compozitorul scrie despre aceasbnai: ,Un numir de sonate au fost scrise pentru
copii, gandindu-ra la fiica mea, Barbara. Ele pot fi recunoscute adsglturile de octau
Altele se degfsoara doar in pozia |, mai mult intr-un sens simbolic decat intr-scop
didactic. Totyi, multi copii interpreteaz aceste sonate in cadrul concertelor Buckimxte in
Espace Delvaux, Bruxelles. Muncesc mult pentruda raesajul dorit.”

Tempo-ul piesei este unul accesibil din punct ddeve tehnic interpretativ afsimea =
cca. 63. Forma o inscrie tot in genul miniatuiald Imonopartit compug —a (masurile 1-3),
a’ (masurile 4-9 —Sectio Aureda misura 7); Coda (asurile 10-13). Dinamica piesei variaz

intre pp si mfsi intareste caracterul voios-copiesc.
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[11.3.2 Boudewijn Buckinx: Nefer | & Il pentru 2 viori si pian (BBWV 1998. 11
— Nefer 1/ BBWV 2010. 04 — Nefer 2)

"Nefer" este un cuvant din limba Egiptului Anticreaera folosit pentru a simboliza
frumuseeasi bunitatea.. Traducerea exacta este ,Frumos atat indntatsi in exterior”.

Termenul Nefer a fost incorporat in multe nume fdanme din Egiptul Antic.
Exemplele includ numele: Nefertiti, Nefererigii Nefertari.

Expuse succesiv, Nefersl Nefer Il alcituiesc o mare structura in forma de lied

bipartit compus (AB), in care Nefer | = shNefer Il = B.

Nefer | — lied tripartit compus (A-B-A") la nivel macrostructural al celor trei mari
segiuni componente

- A = Seitinea | Moderato (1-77): A (1-29) [a (1-12), a’ {29)] — B (30-61) [b
(30-45), b’ (46-54), punte (55-61)] — A’ (62-77) [@®2-69), coda (70-77)] = lied tripartit
compus;

- B - Sefiunea a ll-a Allegro (78-118): A (78-91) x 2 — B2(A02) x 2 — A’
(103-109) x 2 — C (110-114) x 2 — A” (115-117) x punte (118) x 2 = rondo;

- A’ Sediunea a lll-a Adagio (119-157): A (119-133) — pu(it84-143) — B
(144-157) = lied tripartit simplu.

Sectio Aurea in momentul A’.

Nefer Il - Rondo
A (1-19) — B (20-35) — A’ (36-44) — C (45-62) — AB83-81) — coda (82-90) = rondo
Sectio Aurea in momentul A”.

Tn interpretarea acestei piese este foarte impiraumoaterea temeinic a partiturii
de ansamblu. Bepoate frea @ cele trei instrumente sunt independenteatleg intre ele
este foarte straasexistand un dialog continuu, fiecare instrumesrhpletandu-l pe celalalt,
realizand temele de ansamblu

Facand o analiz tehnico-interpretativ piesei,Nefer”, se poate constata @xist
numeroase moduia i ca fluctugiile de tempo sunt de cele mai multe ori titeode termeni
de expresie precunmoderato, allegro, adagio, allegrettdoate aceste elemente duc la

definirea unor giri realizate de natura fiéei fraze muzicale.
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Nefer este o lucrare care aduce noutate in latura ieipa. Fiecare notée n
partitula Thseama mai mult decat o schimbare tehfjidnseama un nou sens, 0 néu
expresie, un nou sentiment. Tgiwnotgiile Tn partitu&i nu sunt atat de bogate tocmai pentru a
lasa libertate interptaor in a inelege muzica sa.

Elementele de tehriic muzicaf, intonaia, vibrato-ul, nu trebuie as altereze
limpezimea scriiturii, iar in ceea ce prjte sonoritatea aceasta trebuiefis modelai de la
inceput paala final. Redarea ritmicii se realizeigarin susinerea coreéta valorilor de note.

Din punct de vedere interpretativ dificitlte intalnite se raporteazla fiecare din
parametrii sonori, tehnici, de constrigca discursului muzical. Aceste dificititse ridic la
nivel intonaional, la nivelul expresiei muzicale, al tehnigial s&panirii impulsurilor, pentru
a nu sapa de sub control in nici un moment al exesyvalenele expresive ce trebuie
evideniate.

indltimeasi durata sunt doi parametrii ce trebuie acdrgiaraportai in permaneti
unul la cedlalt. O mare ateire trebuie acordatformulelor ritmice excegonalesi ritmului
punctat, mai ales ritmului lombarda{sprezecime urmatde o optime cu punct). Aceste
elemente constituie o piatrde incercare pentru mana dréaginterpretul trebuie &

stipaneast o foarte bua tehni@ de arcy).
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Un alt aspect important 1l reprezindinamica cu toate determtiike afective oferite
de o plaj sonon foarte inting (pp-ff). Urmare a cestor dinamisi miscarilor lor, se nasc
sonoritti dintre cele mai complexe, de la cele ample la d&fane.

Sistemele intortgonale sunt deschise, specifice sub aspect dtilditiegiel
postmoderne neconsonante - implicand, conform miwdai holistic, combinarea libera a
unor diferite configurgi tono-modale aparent disjuncte, dar reductibe@admenologic la
potertialul expresiv al intervalelor (ce marchedz unitatea Tn micro-structura)si
sincronizarea acestor etititintonaionale in planul foarte variat al texturilor (caemlente

constitutive ale discursului sonor la nivel mastasctural).
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[11.4 Articol despre “Poezia muzicii” de Boudewijn Buckinx

“Textual si contextual

Cand cineva ascdlt‘Oda bucuriei” imediat Inceaicsi o identifice. Inseaminceva
pentru el, imnul european, ori a iasimfonie a lui Beethoven sau o giede muzid clasia.
Exista o frumoasa descriere a lui Pierre Schaetepre sunetele care-ti suna in ureglade
caror suré nu poate fi identificat Este casi cand cineva ar sta intins in pataude njte
zgomote. Este n&lodator si afle de unde vin, ce sugitneputandu-le identifica, devine speriat
lar imaginaia sa inceatcsa identifice oricum, chiar dacnu sunt suficiente inforngia pentru
a putea face asta. Poate fi un hot cu uit sau un pistol sau poate sunt doi, urgiéapt pe
scairi jos? lar cand realizeaza e tatl sau pe séri abia atunci se ligteste si adoarme.

Felul nostru de a percepe lumea nu numai in aspsatl acustic estextual. Un
zgomot devine o trompetau un tango. & este ok, o singnot, chiarsi doar dinamica ei
este identificat ca o varige a temei principale sau o modtgain alt tonalitate. Cealait
parte a muzicologiei este contextualextul bine definit este acum legat de multe tdte¢e -
celelalte simfonii ale lui Beethoven , celelaltenum, sau simfoniile altor compozitori sau
muzica pop etc.. Este legat de alte poeme alechuil€r, de alte scrieri ale compozitorilor de
muzici vocah, de afi compozitori tiind in acelai timp ori de alte fraze muzicale comparate
cu el, de concepte ale teoriei muzicale precumtsianeri sincopele sau de alte frumtis=:
Monteverdi sau muzica vocala a lui Ba-Benzéle. Gii ajunge mai departe aceast
contextualitate cu atat mai puternica devirteleégerea noastrasupra muzicii. Dar de fapt nu
este adewrat. Ce consideram noi a fi mai profund se ducempérum aiurea. Cu fiecare pas
noi pierdem contactul cu muzica in sine tot maitnpana cand noi o conceptudliz —
textualiam si 0 contextualiZm péari la samburesi ne simim siguri, sipani pe situge.

Pentru ce se lupta lumea muzicii nu este altcetdo lupta pentru tipage masuri
ceea ce este 0 prostie pentiiuiparele nu sunt fixe nici absolute iar textelesumt definitive
si totul pluteste la nesf&it, in toate diretiile , In toate combindle. Aceasta este de fapt un
fel de logica pluralisti& chiar diferit de logica lui Aristotel care a marcgtoala Evului
Mediu si care a influerat raionalitatea iluminismului care este ftgra dintre dictatura
fundamentalismului din sec X estetica normativa aceluigi secol. Estetica normativeste

construit pe principiul & trebuie § existe o lege universala, un standardsfiabsolut. Tn
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orice caz lupta despre acest lugiuieme asemnatoare este o luptintre filozofii, opinii,
moduri de gandirescoli si nu are nimic de-a face cu muzica.

Multele teorii, inteligibile sau nu, apar acestui mod de exprimare. Ele pot avea
sensuri sociologice, psihologice. Practice, anecedptacademice dar sunt sociologie,
psihologie, manual, un cititor sau o cagtelai cu tema muzicala. Desigur toate acestea pot
fi de ajutor pentru a telege muzica dar cel mai bun lucru ce se poatedfantu muzica este
sa atradi atenia asupra ei. S-a remarcat adesea ca teoriilelai® au fost corelate cu muzica

interesant si reversul cand din teoriilesa zise “bune” sa genereze o0 muzica ptoast

Experieny

Nu este gor de spus in cuvinte ceea ce ne transmite muaicacele cuvinte
apatinand fabricii de standarde memnate mai sus. Aceasta a fost incercat de maienauit
in diferite moduri, Beethoven, Liszt alti compozitori din sec al XIX-lea au preferat sa
vorbeasg despre muzicin termeni religiei. Exista intr-adevir multe in comun intre drki
religie dar principala lor preocupare era saipamrt elitista intr-o societate comerdciai
tehnici. Tn sec. XX trebuiesluam in considerare amandatendirtele mistice atat tendiele
mistice: Scriabin, Hauer or Stockhausengtatonceptele dadaiste anti-arta (Satie or Fluxus)
ca o exprimare in cuvinte despre ce inseaanta muzicala. “Nu 0 numi arta” spuneau ei
pentru a evita inglobarea in “fabrica de standaréste evident acalaconcept ca vechiul
“Zen Word” (Nu 1l numi Buddha). Cea mai buna motdé de a face clar ceea ce inseamn
ea este desigur neexplicarea prin cuvinte ci ptizioa in sine. Exemplele suniaade multe
incat vom aminti cateva.

Mozart a dat solii incurcate la adagio-ul clasic simetric. El ineap fraz melodia
cu un final deschisi in loc sa repete fraza sa o inchidi perfect el scria o frazmelodia cu
totul diferita. Nu era fira senssi legile din spatelesa-numitei simetrii complementare au fost
descrise de muzicologi. Insa nu acest lucru eraitapt ci faptul ca ascalbrul simea ceva
diferit decat s-ar fi gieptat, altceva decéat ce ar fi fost “logic” in stmeenormala. Daca ar fi
trebuit sa punem acest lucru intr-un mod realist figrebuit $ Tnvitam $ nu urmam
intelegerea intelectuaki si lasam muzica sa ne daanai departe. Aceasta expetiein sine

nu este in afara melodigi,nu este nici o fags ba din contf, este o recompeis
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Mai tarziu, Beethoven a fost consideratipuizar. Dar tranzia primeisi celei de-a
doua mgcari a Cvartetului de Coarde op. 131, un unison @&z din tonalitatea do diez minor
este urmat de un unison re in tonalitatea re n@gode fapt face sa nu aikens. Asaptea
miscare a acestui cvartet esta #ipsit de balans atat ca lungime giata coninut incat I-ar fi
nedumeritsi pe cel mai bun prieten. De ce? Pentru ca nunuaicatr trebui % cadi un motiv
bun pentru expliage si interpretare. Coimutul muzici lui este un mare semn de intrebare,
dar muzica in sine nu este deloc sub semnul Hrirebste chiar increitoare. Cu alte cuvinte,
te obliga sa experimentezi muzica, nu sa otirsal § 0 Masori.

Schubert aaksat multe luctri neterminatesi era evident £ nu inteniona sa fag o
lucrare perfeét El doar avea nevoie de inspisacompunerii. De indatce aceastinspirgie
s-a stins poate chiar in timpul piesei la careduet s-a oprisi a inceput alta. Aceasta ne
amintate de Darius Milhaud. Cand a fost intrebat de cie stat de multe piese el @spuns
ca 1i place & compura. De fapt nu mul compozitori au fost atat de clari in a subaprecia
rezultatul final in favoarea ciei muzicii in sine. Piesele lui timpuriiOpéras-minute”o
simfonie mica ce dureazvreo 5 minute sau ciclul de cantecMdchines agricoles”
ridiculizau marile idei isterice expresioniste, doar ca un fel de vandalism intelectual ci sa

atragi atenia asupra experiegi reale muzicale care este n sumeiu in idei.

Cand am auzit prima datTransicion II” de Mauricio Kagel in care doi ma@&ni
cant la acelai pian, unul T@untru ca un pergionistsi altul pe clape, fiecare cu procedurile
sale aleatorice am realizat nu & putea fi In situga s inteleg. Am fost implicat Tn proces
dar nu am avut nici gans decat 8 ma dedic total procesului de experignDe fapt am avut
si altd alternativi: sa na agit de problemele mele zilnige sa nu mai dau nici o atge piesei.
inca un exemplu mai prietenos este dat de Mortddnffan. Frumoasele lui sunete izolate te
invita sa ascui atentsi blocheaz frumos caleaitre orice interpretare textudal

Nu tai compozitorii sunt prietersd O lucrare ca “De Profundis” de Frederic Rzewski
deschide calea spre expeteemeala prin text vorbit chiar de pianist. Este mpain dificila
decat pies&oming Together / Atticdn care amandauextul si sunetele au un fel de putere
hipnotic.

Poate crezi ca fiecare melodie are strategiatrag atenia citre ea. Poate fi esgal
pentru orice forra de ari dar nu estesa. Este multa muzica ce merge in alt mod. Multe

piese,si in secolul XX mai mult decéat Tnhainte exceptand baroc, imprumuta un fel de
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inteles, o legitimitate din exterior. Este doar cotiek Valoarea lui “Andante Favori” de
Beethoven este doar datorata faptului ca Beethavenplicut-o sau cineva ne-adut s
credem asta.

Multe piese sunt considerate valoroase doar peatawtoriéiti importante din arta au
spus asta. In sec XX multe piese au imprumutatavah lor doar din motive istorice fiind
prima in care o nynarie a fost folos#, fiind prima cu o tehnica sau un instrument
neconvefrional.

Am lasat pe cititor % aibd opinia sa dup ce a #spuns la intrebarea: chiar este
fundamental corecticaceast istorie e importanta?

Pe lang aceast accentuare a contextualului singura alteragpentru arta muzicala
secolului XX pare sa fie textual, fiind consttie¢ forma, tehnic si virtuozitate in oricare
sens. Aceasta este evident extrematlacs si superficiala, in conseahatenia textuala este
largita care un fTteles contextual. De ex: virtuozitatea muzicii  wemtelului lui
Lachenmann’s este comparata cu virtuozitatea dirari$o’s and Xenakis'. Diferea dintre
aceste 2 feluri de virtuozti si la prima vedere asemitor felului in care vedem de ex.
Etudes Boreales ale lui John Cage este edifichton foarte simpla compara devine clar
ca este exact acegdiferena intre un concert de vigade Paganingi de Brahms. La primul,
muzica punctedz spre gesturile spectaculoagerealizirile tehnice iar in cea de-a doua
punctea spre experie@.

Nu exista o conexiune conceptuala, cauzala, lagiozateriala intre piesele muzicale
si experiena. Probabil ca aceasta este ce vroia Schubeyigd ci toaé muzica ar trebuias
fie trista. Evident @ nu este adewat. Dar experiega trece dincolo de trigeesi bucurie iar
defensiva intelectuala majorititii oamenilor este &bita de fote ale tristéi. Aceasta tranzie
dintre auzul fizic al unei realiti acustice in experief datorate acestei redlit dar nelegai
de ea, Inseanirpoezia muzicii Reiese o calitate carest@si Incepe un intreg nou proces.

Orice experieta nu este de folos cAndmane izolat. Poate fi chiar “momentul acela”
dar trebuie sai giseass locul ei in existenta noastrin stadiul procesului de auidi noi
comparam aceste experiercu unele anterioare sau cu unele desprestarale la afii. Este
momentul & folosim din plin capacitile noastre intelectuale. Putem memora chéiaec
experiene trecute identificand , descriind, textualizgndeusim sa facem util vigi noastre
de zi cu zi doar contextualizand. Daca doar ne @mide acest lucru inseaghdoar o cheie

catre experieta nu doar experiga in sine.
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Mediul social

Este chiar uman ca cineva incéasa imjrtiseasd aceasta experienaltor oameni.
De aceea muzicografsi muzicologii scriu @rti. Dar ei sunt condamgiasa ne informeze
despre sentimente$eopiniile lor mai degraf decat sa ne comunice expetéeelor.

Ideea expresiei estetice In care un compozitoerxgnteaZ ceva pe care incearc
sa-| transmit asculiitorului si ascultitorul care ar trebui sa tradumesajul sunetelor intr-o
experiema principala. Ceea ce este oggiai. Ce admiram la Beethoven nu esga aumita
suferina sau eroism ci doar doge in sine de a comunica. —inevitabila imposib#itale
comunicare.

Orice sentiment sau idee ce sesteacand ascultam muzica sunt generate de
asculitorul in sine. Compozitorul poate ingusta posibilglterpreiri ale muzicii sale. Asta
este tot ce poate face dar nu este in control aqgmibilelor interpréti.

Expresie

Muzica nu exprira nimic dar se Thad din ea multe sentimente, idei, ganduri.. Este ca
un corp neinsufletit al unei persoane pe care @steai. Nu exprima nimic dar pentru tine
capta semnificaie. (aceasta metafora am folosit-o sa explic Zeguiken BBWV 2000. 05)
Sentimentele armonizeaszemnelssi simbolurile mediului social, personalitatgiaobiectul.
Este evident, aceasta este o problema de mediuraulin unele culturi dansezi, in altele
plangi, meditezi sau cdnSimbolurile exprima manieadomie, compasiune ori alte expresii
ale experietei.

Nu este ait nici corpul neinsuflg, nici obiectul. Oricum, elesi poar& propriile
simboluri: textual — cat de Tmipat zace sau cum afafi contextual: cat de apropiat fost
persoana , cum a murit, cum s-a intdmplat. Nu nt@izell sa spunem ca toate acesteairton
niste Tntelesuri pentru tinesi mediul social din jurul &u. Simbolurile si expresiile din
exteriorul oriérei muzici in degfsurare sunt de o importantairega chiar daca ele nu au
nimic de-a face cu experignmuzicai, chiar dag sunt precondionate cultural chiar dac

artistii nu se descutcin a le controla.

62

o™ This PDF w ree-sc 5onic PDF Creator.

. or
* To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com


http://www.free-scores.com

Multi muzicologi si compozitori autoritagii, stricti si ragionali incearg sa spua
ascultitorului ce ar trebui sa a@dsau nu. In special Modernismul era preocupat de
interceptarea muzicii. Chiai muzica din trecut Tncurcata in propriile efortufirebuie sa
ascuti “Kaffee Kantate” a lui Bach cgi cum ar fi muzica gpaii ca “Sunetul muzicii” Acesta
este n principal drumul gg&. Ne aduce Tn punctul in care am inceput: irsiodie preocupa
de experieta muzicad exist o preocupare pentru textualitgtecontextualitateSi acest lucru
nu are nimic de-a face cu muzica , ci cu opinigoictrirdri, putere de control. Este o
atitudine la fel e ipocritasi nerealista ca un preot catespune & nu fii ne@jit inainte -ti
arate corpul neinsufié al unui prieten. Cu atat mai mult estel inseama sa-i impui niste
sentimente altei persoane care nu leamigeste. Singura pregire care ar putea face posibila
experieta muzicala veritabila este un fel de eliberare mtimiFabrica contextuala trebuie sa
fie facuta chiar de persoana n cauza, as spune @xperiemi. in aceste congi aceste
experiene pot fi bogate, cu cat mai bogate cu atat mai. limpresia intr-un obiect muzical ar
trebui sa fie uitata. Expresia izdete din experieta noasiét dandu-i un loc in existenta
noasté pe plan personal social.

Muzica nu exprima nimic. Noi exprimam totul. Fiedal — muzician Yves Sendegn
cu mine am folosit separat acgieaetafora ca sa facem acest lucnehes. In “Zen Requiem”
am spus ca expresia in muzica este ca expresianrdorp neinsufig. Nimeni nu va afra
ideea @ un corp neinsufté este un obiectafa inteles. Cand ne confruntam cu un deces avem
cele mai puternice posibile sentimente intr-adear nu din cauza corpului neinsutieare

nu exprima nimic. Este exper@noastt propriesi pentru fiecare este foarte persanal

Lini stea

Nimeni nu a auzit vreodatinistea. Ea nu exista, este doar o scornire mentala. Da
aceasta idee este comaiabsolut necesara pentru existenta muzicii. Niputem imagina
muzica fira liniste. Ea este necesara pentru geninceputul, sfartul, fundamentele,
etaloanele. Vidul nu exista dar avem nevoie deads®lii spau gol ca sa punem lucruri in el.
Cand sim intr-o sai de concert ne imagim linistea dinaintea Tnceperii muzicii. Dar de
fapt.. peste tot in jurul nostru sunt zgomote. Panem toate sunetele irelevante deopsirte
consideram ca nu exist
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Una din cele mai grave gidi in editatul de muziceste diatul zgomotelor ambientale
prea devreme. Ligiea ca bax pentru orice muzic construii face multe concluzii posibile.
Tradiia raionalist subliniaz difererta dintre ce numim noi muzicsau nu: muzica ar trebui
sa fie ordine, zgomotele ambientale ar trebui neirheaos. Al concluzie posibd o poate
vedea ca o dovadta muzica este un obiect. Dar rfildompozitori o privesc din alta dirge:

Muzica este cel mai bun mod de a avea contachtelda.”
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IV.Concluzii

Muzica contemporan

Cu ceva timp in uri dup o lungi perioad de obscuritate, ¢&a compozitori s-au
decis 4 reia legitura cu vechiul concept deapkre descris de Debussy: ,Muzica ar trebdie s
incerce, cu modestiez slea picere... Complicaa extrend este opusul artei. Frumusa ar
trebui ¢ fie sensibii; ar trebui 8 ne dea bucurie imediatar trebui §-si faca drum n mintea
noasta fara a trebui 8 facem nici un efort pentru a otéhege.”

Acest lucru nu a fostsor: ina din timpul celui de-al Doilea #boi Mondial,
compozitorii au fost atgade procesele de compgeiintelectuale. Dodecafonismgilmuzica
seriak au dorit, cu ardoarea sonstruiast sisteme bazate pe logicPublicul n-a Treles iar
concertele de muziccontemporaiau devenit asemenea unor ghetouri pentru 0 noatenric!
de compozitori ,de coma@itl Muzica clasi@ este un limbagi orice limbaj crgte o dai cu
evoluia si este ucis de o revaie.

Termenul de Noua Muzic Consonarit s-a rascut in aprilie 1989 in biroul lui
Boudewijn Buckinx. Boudewijn Buckinx, Piotr Lacheibominique Lawalreai Alain Van
Kerckhoven (editor de muzy cautau un nume pentru o partifurAceasta a fost una dintre
propuneri.

Pentru compozitorii apanand noii muzici consonante problema genului deb&j nu
este o dificultate. Muzica lor poate fi tomahtonad, microtonad. Ideea este ca muzica Iér s
fie intelead atat de interpre catsi de ascublitori. Astfel, Noua Muzig Consonarit nu este
nimic altceva decéat reinvierea unei veglgimple naiuni: daca ai ceva de spus, gusimplu
Sspune-o!

Noua Muzi@ Consonarit are o singur filozofie: ci muzica trebuie &ramari peste
toate, un limbaj, un mod de comunicare. Limbajublegaz, la fel si asteptirile de
comunicare contirduintre compozitor, interprai public. Experiera trebuie % fie direct dar
nu facik sau superficial

Poate de aceea m-am Tiglstit de muzica contempotgrin special de ,Noua muzica
consonarii’. Pentru @ aceasta poate fi ascultaftira explicaii tehnice sau filosofice. Nu
exist 0 singud scoah, stil sau esteti doar convingereaianuzica este mai mult decat note,

tehnia sau jocuri intelectuale. Muzica trebui@ sorbeas& pentru sine, dra filtre de
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explicgie sau clasificare care duc la prejudesiin final la anumite tipuri de tiranie artisiic
care au ca rezultat excluderea anumitor forme deiaghwontemporai din cadrul de
comunicare rezonail

Noua Muzi@ Consonarit poate fi definii ca o reafie la perioada modernistdesi unii
compozitori sunt reticenin a admite aceasta. Neoconsantismul poatéziitvca un curent
postmodern.

Noua Muzi@ Consonarit inceard si refad@ legitura dintre compozitor-interpret-public,
prin respectu$i evoluia naturad a limbajului muzicalSi, desigur, integredzsi unele idei ale
compozitorilor moderni.

Revenind la conceptul general al Noii Muzici Coresate: frumusgea, aceasta fiind o
revoluie a spiritului.

Muzica contemporana este caataitnic de dtre interpréi si ansambluri faimoase. Sunt
muzicieni extraordinari care au In comun #@situra preioasi: curiozitatea. Le face jdere
descoperirea de lugm si compozitori noi. Nu se abandonéape sine numai in bine-

cunoscutul repertoriu clasic ci inceasi adué@ noi luciri la viata.

“De fiecare data cand mintorc de la un concert alsa-numitei “muzici noi” m simt
ca o privighetoare singuratica. In fiecare dimipe@and i trezete cantecul mierlei m
simt ca o rani.

Nu exista un produs final in arta ci doar un preéecepuki continuat, stilucind sau
decizand, brusc sau lin.

Fiecare sistemsi creeaz legile lui proprii. Vorbeti o altz limba intr-o reuniune
oficiala decat in sporaiielile dintr-un bar sau de-acas

Arta moderna e ca 0 camefainca una mig...este ca un sistegninca unul limitat.”

Boudewijn Buckinx
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REFERAT

Dedicati proiectiilor de factura neoconsonant in creatia camerak cu
vioara a marelui compozitor belgian Boudewijn Buckinx, lucarea de
dizertatie elaborati de Domngoara Florina Petrescu ilustreaz in mod
elocvent calititle excepionale ale acestei tineresi deosebit de dotate
muziciene.

Teza are urmitoarea structura:

I. Introducere [I.1 Postmodernismul; 1.2 Postmodernismul muzical(1.2.1 Tehnicile

postmoderne si aplicarea lor; 1.2.2 Aparitia stibmrpostmoderne; 1.2.3 Minimalismul;

1.2.4 Postserialismul; 1.2.5 Muzica spectrdl@Neoconsonantismul]; 1.  Arta
belgiana ll.1 Muzica belgiana (1.1.1 Blues and jazz; 1.1.2  Folk si
muzica traditionala; II. 1.3 Chansonul II. 1.4 Popock; Il. 1.5 Indie rock;
II. 1.6 Punk; [I. 1.7 Trip — Hop II. 1.8 Muzica egltronica); 1.2 Frederic
Devreese I(.2.1 Viata si opera; 11.2.2 Frederic DevreeseBenvenuta pentru

vioara si pian)jl.3 Jacques Leduc ( 11.3.1 Viata si opera 11.3.2 Jacques Leduc —

Pieces en trio)];lll. Boudewijn Buckinx [lIl.1 Via ta si opera (nm.2.2 Creatia
timpurie; [11.1.2 Creatia postmoderna timpurie; [1.2.3 Creatia
postmoderna; 1ll.1.4 Lucrari din 1994 pana inzer&);111.2 Creatia pentru vioara
solo ( 1l.2.1 Boudewijn Buckinx — Suita Sherlock Holmes; 111.2.2 Boudewijn
Buckinx — Codex lacobinus; 111.2.3 Concluzii)t.3 Creatia camerala ( 111.3.1
Boudewijn Buckinx - 1001 sonate pentru vioara anpi [11.3.2 Boudewijn Buckinx

— Nefer pentru doua viori si pian)jl.4 Articol despre ,Poezia muzicii” de

Boudewijn  Buckinx]; IV. Concluzii; V. Bibliografie; VI. Anexe.
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Consider ca, prin elaborarea acestei lucriri originale si in
contextul muzicologiei romanesti, autoarea a demonstrat un
remarcabil spirit analitic (atat la nivelul exegezei semantice, cat si in
planul celei computerizate) si totodatid o exemplara capacitate de
sinteza ce i-a permis sa evidentieze particularitatile fenomenului
neoconsonant (in planurile intonational, metro-ritmic, formal si
organologic) intr-o viziune diacronica evidentiind si impactul
acestora in perspectiva globala a postmodernismului. Astfel, atat de
complexul subiect abordat este tratat sistematic, reliefandu-se unele
elemente conceptuale de sorgine mew-age (precum cunoasterea
holistica, ce a determinat o autentica schimbare paradigmatica)
specifice acestei directii providentiale in evolutia actuald a artei
sunetelor, precum si modalitatile variate — conforme adagiului “e
pluribus unum” - de materializare sonora, prin creatiile antologice
semnate de Boudewijn Buckinx si de alti foarte apreciati autori
belgieni de azi — Jacques Leduc si Frederic Devreese -, creatii ce
definesc acest relevant fenomen in progress.

In sfarsit, dar nu si in cele din urma, este important de subliniat si
faptul ca toate lucrarile analizate au fost admirabil interpretate de
autoare in concertele sustinute cu succes atit la Universitatea
Nationald de Muzici, cat si la Filarmonica GEORGE ENESCU din
Bucuresti.

Pentru_toate aceste motive, propun_acordarea notei 10

(zece) Domnisoarei masterand Florina Petrescu.

=l M;J;/ﬁ,_

Conf. univ. Dr. Serban Nichifor

Bucuresti, 25 Mai 2010
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